Bernhard Tempel

Gerhart Hauptmanns Erzahlung >Mignon«< — ein spates Kapitel der
Autobiographie?
Zur Entstehung der letzten Erzahlung des Dichters’

»lch liebe diese Dichtung Uber ales. Ich bin der Ansicht, dal3 sie sozusagen ein Finale
ist.«<* Grofe Worte, mit denen Gerhart Hauptmann im Oktober 1945 de Wertschétzung
zum Ausdruck bradite, die & fur seine 1944 vollendete, damals noch unveroffentlichte No-
velle >Mignornk hegte. Es llte seine letzte dgeschlossene Erzéhlung bleiben, und die Er-
stausgabe aschien — nach einer Unterbrechung der Drucklegung im Frihjahr 1945 —erst
postum im Jahre 1947,

Dal3 es sch bai >Mignon¢< nicht um ein gewdhnliches fiktionales Werk handelt, zeigen
dann die Rezensionen in der Tagespresse. Seltsames war dort zu lesen: Ein Rezensent
schreibt, Hauptmann »>tut, als habe & verschmaht, ein erzénlendes Ich zu imaginieren; er
fingiert die Vorfélle ds sine ganz personlichen Erlebnisse, den Bericht als eine private In-
diskretion« Daraus folgert der Kritiker:

Hierin erwelst sich der eminente, so dt verkannte Kunstverstand Hauptmanns. Denn diese Fiktion,
dal’ es sch um Vorgange aus sinem Leben handle, dieser Schein des Autohiographischen, schafft
alein den Raum fir die verschiedenen voneinander abgegrenzten und ineinander sich verschieben-
den Realit dtsebenen. Der Anfang schon macht diesen Schein unentrinnbar, wenn der Erzénler davon
berichtet, wie & dreilfig Jahre zuvor in Rom an Typhus krank gelegen und den »Titan« gelesen hat.
Dasist, unmifverstandlich, ein Detail aus Hauptmanns Leben.?

Auf eine derart gewundene, kaum nadvollziehbare Argumentation legen es andere Re-
zensenten gar nicht an, se madien es sch einfacher. Fritz Engert etwa behauptet, »der Be-
richtende [sei] unverhilit der Dichter selbst« und fugt in Klammern hinzu: »die Erzénlung
ist in der Ich-Form geschrieben« Das Werk flige sich »mehr in die Relhe seiner
[sc. Hauptmanns] autobiographischen Bekenntnisse @n (wenn es auch tber ein solches hin-
ausgeht), als dai es ein ganz aus sch lebendes Kunstgebilde darstellt«.® Rupert Gieldler be-
merkt ganz entspredhend: »Der Einsame, der so die Welt erlebt, im Sinnlichen und Uber-
snnlichen, ist Hauptmann selbst as Dichter. Und so wird dese Altersnovelle a1 einem
Gleichnis nicht nur des Hauptmannschen Dichtens, sondern zugleich des Dichterischen an
sich [..].« Die Beispiele lieRen sich mehren um solche Félle, in denen die Kritiker — ohne
einen Ansatz von Reflexion der Erzénlerrolle — stets gill schweigend davon auszugehen
scheinen, dal3 Hauptmann eigene Erlebniss berichte.

Beide Positionen sind kaum haltbar, vor allem die haufig gelibte Gleichsetzung von Ich-
Erzéhler und Autor fordert zu grundsétzlichem, methodisch begrindeten Widerspruch auf.
Trotzdem bleibt der Eindruck eines shr personlichen und erinnerungshaften Werks beste-
hen. Die alerst zitierte Ansicht vom »Schein des Autobiographischen«, in dem sich »der
eminente, so oft verkannte Kunstverstand Hauptmanns« offenbare, ist ein — letztlich auch
vergeblicher — Versuch, die irritierenden Bezige auf Hauptmanns Biographie mit dem fik-
tionalen Charakter der Erzéhlung zu versbhren. Wére der Rezensent auf die |dee gekom-
men, eine kunstlerische Schwade a1 dagnostizieren, hétte & auf die krause Argumentation
verzichten konren, ohne augleich durch Identifizierung von Erzéhler und Autor den fiktio-
nalen Charakter des Werks aufzuopfern. Die folgenden Ausflihrungen verstehen sich daher
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as Versuch, mit Blick auf die Entstehungsgeschichte von Hauptmanns >Mignonc zu einer
genaueren Einschatzung des autobiographischen Gehalts der Erzéhlung zu gelangen.

Immerhin gibt es eine im doppelten Sinne direkte Ankntipfung an die 1937 abgeschlosse-
ne Autobiographie >Das Abenteuer meiner Jugend<. Da ist vor adlem die Erinnerung des
Erzéhlers an seine Begegnung mit Jean Pauls >Titark, im romischen Krankenbett, vor drei-
Big Jahren, wahrend der Erholung von einer Typhuserkrankung. An exponierter Stelle der
Erzéhlung — deich im ersten Absatz — steht damit ein autobiographisches Datum, das den
Lesern aus Hauptmanns Autobiographie bekannt sein konnte. In der ersten Fassung von
>Mignonc stimmte auch die zetliche Lokalisierung der Erinnerung: Statt »vor dreildig Jah-
ren« hefd es noch »wor sedhzig Jahren«, so dal3 man beim Zuriickredhnen von 193940 zum
Beginn der 1880 Jahre gelangt; Hauptmanns romischer Aufenthalt datiert auf 188384.

Die Jugenderinnerung ergibt sich aus dem Ruickblick auf ein zetlich néheres Erleben des
Erzéhlers, das ebenfalls mit einer Jean Paul-Lektire verbunden ist, wie die esten Sétze ze-
gen: »Was eigentlich ist es gewesen, wodurch ich nach etwa dreil3ig Jahren wieder auf den
Dichter Jean Paul und seinen Roman >Titarx gelenkt wurde? Ich erhoffte mir wohl eine
doppelte Wiedergeburt: die meiner selbst und die des Werks.« Die >Wiedergeburt< seiner
selbst erhofft sich der Erzéhler von einer Reise nach Italien, zum Lago Maggiore, die &,
etwas Uberstirzt und zur Verwunderung der Familie und seiner Frau, alein antritt. (In der
ersten Fasaung begleitet ihn roch seine Frau, die spéter vorzetig abreist, damit der Erzanler
seinem BedUurfnis nach Einsamkeit fronen kann.) Wenn dann der »Drang nadh Sliden« ge-
nannt wird, der als »Wunder« erlebte Eintritt in die siidliche Welt, das Hintersichlassen der
»tribseligen nordischen Scholle«, sind das Motive, die auch das Leben Hauptmanns we-
sentlich bestimmt haben. Auch die Bemerkung des Erzéhlers, er habe den Gotthard-Tunnel
»sait drel Jahrzehnten und langer jahrlich mehrere Male auf der eisernen Schiene durchfah-
reng, gilt fir Hauptmann, der sein Italienerlebnis geradeau institutionalisiert hatte und all-
jahrlich mehrere Wochen bis Monate an der Riviera au verbringen pflegte.

Die offenkundig Hauptmannschen Ztige, mit denen der Ich-Erzéhlers sch vor allem auf
den ersten beiden Seiten versieht, legen eine autobiographische Lesart nahe. Dennoch: die
Formulierung im Titel des Vortrags ist provokativ gemeint. Und um die These vorwegzu-
nehmen: >Mignon ist kein spétes Kapitel der Autobiographie, sondern trotz vielféltiger per-
sonlicher Anregung — bislang wurde der geringste Tell davon angesprochen — ein Stlck
Fiktion. Der autobiographische Hintergrund ist vor allem interessant, weil er fir manche
Schwadhen, etwa unmotivierte Ubergange im Erzahlflu’ und gelegentliche einnerungshafte
Weitschwelifigkeiten, eine Erklarung erlaubt.

Im folgenden werde ich die Entstehung der Erzénhlung im Hinblick auf die aitobiographi-
schen Anregungen skizzieren, wie sie sich aufgrund der Notiz- und Tageblcher Haupt-
manns rekonstruieren 183t, sowie aufgrund der erhaltenen Vorfassungen.

Zunadst zur Vorgeschichte. Sie gehdrt zwar nicht im eigentlichen Sinne aur Entstehung
der >Mignon¢-Erzéhlung im Sinne ener Werkgenese, mul3 jedoch rickblickend mit einbezo-
gen werden. Gemeint ist die Reise nach Stresa, die Hauptmann im September 1937 unter-
nahm. Damit ergibt sich die aveite, diesmal zatlich unmittelbare Anknlipfung des géateren
Werks an die Selbstbiographie. In einem Brief an seinen Sohn, den Maler Ivo, kiindigt er am
1. September 1937 an:

Am 15. dieses Monats, wann Du wns treffen will st, hoffen wir schon in Stresa an Lago Maggiore,
und zwar Uber Venedig eingetroffen zu sein. Ich bin alt und habe nicht mehr vid Zeit, und bin au-
genblicklich durch lange Durcharbeit meiner Autobiographie wirklich erholungsbedirftig geworden.
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Ich will einmal nach Mdglichkeit drei Wochen lang nichts tun als Jan Paul lesen und mit dem No-
tizbuch unverbindli ch spazerengehen.®

So komnt es dann auch. Am 11. September, noch im Schlafwagen auf dem Weg nacd Itali-
en, beginnt Hauptmann mit der Lektlre des >Titax und notiert am Morgen des
12. September ganz mit den Zeichen der Begeisterung: »Meditiere im Anblick des gottli-
chen Luzern. Morgenspruch eine kostliche Dosis Ean Paul: Titan 1. Zykel. Schlussabsatz:
>Hohe Natur!< Trostlich gross die letzten neun Zeilen. >Der blutende Géttersohrk«.” Bei
diesem Enthusiasmus bleibt es nicht. Zwar bezaigen die Notizbiicher des Stresa-Aufenthalts
eine intensive Beschaftigung mit Jean Paul, vor allem dem >Titark-Roman,® doch friih regt
sich auch Widerspruch. Bald stellt sich eine resignative Haltung ein, zuné&dst noch ambiva-
lent in beaug auf die mit Jean Paul gesuchte Romantik in Stresas Eine Notiz vom
14. September konstatiert erst die nicht mehr vorhandene »vertréumte Welt Jean Pauls,
erkennt dann aber »hinter der Fassade von Stresa« in einem kirchhofartigen Hain eine mog-
liche »Wohnung fiir Jean Pauls Sede«.’ Man vermeint schon die >unerhdrte Begebenheit«
der >Mignon«-Novelle au erkennen, die mehrfache (scheinbare) geisterhafte Erscheinung
Goethes, nur noch am falschen Autor festgemadt.

Wenig spéter jedoch wird Jean Paul fur Hauptmann ein »heut schwerst zu lesender deut-
scher Schriftsteller«:™®

Ich komme wieder nicht welter in Jean Paul, esist alles zu wirklich, verkriip[p]€lt, eng, verwaschen,
und darum krank, bleichslichtig, trot[z] unzahliger horizonte vom engsten Horizont.**

Und nadh einem Besuch auf der Isola Bella notiert Hauptmann: »Das subjektive Auge der
einstigen Romantik Jean Pauls fehl[t] heut ganz.«** Offensichtlich mifit er die Reditéat an
Jean Pauls Landschaften der Innerlichkeit. Ob er nicht wuldte, dal3 die bertihmte Naturschil-
derung am Anfang des >Titanc entstanden war, ohne dal3 Jean Paul jemals slbst die Borro-
meischen Inseln besucht hatte?*?

Weitere Anregungen der Reise nach Oberitalien, auf der Hauptmann dbrigens von seiner
Frau Margarete und seiner Sekretarin Anni Pollak begleitet wurde, werden spdter mit ver-
schiedenem Gewicht in die >Mignonc-Novelle engehen. So beispielsweise avel Besuche bei
dem Deutsch-Amerikaner William B. Kaupe und ein mehrtégiger Aufenthalt in Como. Sie
hinterlassen aber eher sparliche Spuren in den Notiz- und Tagebtchern. Die Idee a1 einer
dichterischen Verarbeitung scheint Hauptmann schon damals gekommen zu sein, doch die
kurze Notiz gibt inhaltlich wenig her.** Ein halbes Bhr spéter, im Marz 1938 erwéhrt er im
Kaender seine »schonste Novellek, mit dem Zusatz: »Die verwilderten Gérten und Villen
von Stresa.«™ Erst im August desselben Jahres entstehen zwei kurze Ansétze a1 einer Stre-
sa-Novelle. Sie fuhren gleich zu Beginn den Schauplatz Stresa »im siidichen Teil des Lago
Maggiore« gegeniiber den »weltberiihmten Boroméeschen Insel[n]«'® ein, als »Fremdenort
mit Luxushotels und mit vielen Villen am Berghang dahinter«.’’ Beide Ansétze sind nicht
sehr weit gediehen, lassen aber schon entscheidende Motive ekennen: hier die »verwilder-
ten Gérten«, die »verlassenen Wohnstétten stadtmider Burger <Mailands>«, »Verwahrlo-
sung und Verfall« und den Rickbezug auf die Vergangenheit: »Aber ich las dartiber hinaus
in den Bléttern des shonen Verfalls den Gesang der Vergangenheit«;'® dort — unter dem
Titel »Heros«™® — de frilhe Bekanntschaft des Erzéhlers mit den Borromeischen Inseln
durch Jean Pauls >Titark, die »beinahe Ubergrossen Hotelbauten«, »jenes internationale Ge-
triebe, von Luxusreisenden aller Nationen« und das Gestandnis des Ich-Erzéhlers, dal3 er
trotz seiner Erholungsbedirftigkeit »in eben diesem Hotel Boromées Quartier genommen«
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habe. Dazu komnt die Erinnerung an ein »Erlebnis, das man je nadch dem, als Abgeburt ei-
ner Einbildung ansehen wird oder aus einer Sphéare stammend, die man als eine axdere, ho-
here Wirklichkeit bezechnen mag«.?

Von Goethe und seinen Romanfiguren Mignon und dem Harfner ist wohlgemerkt noch
nicht die Rede. Allenfalls die Anspielung auf das anscheinend héchst unglaubliche Erlebnis
und der Hinweis auf die »hohere Wirklichkeit« deutet voraus auf die Grenziiberschreitungen
von Reditét und Phantasie, die der >Mignonc-Erzéhlung ihr eigenes Geprége geben werden.

Nad diesen ersten Ansdtzen scheint Hauptmann seinen Plan wieder aus den Augen ver-
loren zu haben; erst am 24. Oktober 1939 —inzwischen sind unter anderem die beiden Fas-
sungen des >Winckelmanrx-Fragments entstanden — erinnert ihn die bereits zitierte Kalen-
dernotiz wieder:

Ich sehe Agenda von 1938 duch und finde unter dem 24. Mérz: vergissnicht deine schénste Novel -
le, die verwilderten Garten und Vill en von Stresa. Ja, diese Novelle schreibe. jener mysteridse Goe-
the, den ich im Caffe[e] von Rapall o sah[,] sei die Hauptgestalt[.]*

Erneut entsteht ein Ansatz, der wieder die »verborgenen Villen<® und ihre Leee, Ver-
schlossenheit und Totenstile ds Motive andeutet. Nun erfolgt aber ein entscheidender
Durchbruch in der Konzeption: Das Gewicht verlagert sich deutlich auf die Goethe-
Erscheinung, die hier erstmals in Zusammenhang mit einem Novellenplan erwahnt wird.
Erstmals auch werden neben dem Erzéhler andere Personen erwahnt, hier noch mit ihren
wirklichen Namen benannt — Bolsche, Kaupe, Frobenius, Toscanini —, und bisher noch un-
verbundene Elemente aner Handlung treten hervor: der Besuch eines Freundes aus Locar-
no, der dem Erzéhler »halb widerstrebend ein wunderliches Ereigniss«< berichtet — »Er habe
Goethe gesehen«®® —, der Bericht eines Antiquars (iber seinen unheimlichen Besucher und
das »Abendessen bei Kaupe mit Frobenius und Toskanini«,* bei dem ebenfalls die Goethe-
Erscheinung zur Spradhe komnt.

Am 26. Oktober folgt unter der Uberschrift »Novelle«® eine in Reflexion tibergehende
Beschreibung jenes Goethe, und zwei Tage spéter notiert Hauptmann im gleichen Tage-
buch: »Tiefer Schned.] Gestern Dictat Stresa Novelle begonnen«?®

In den folgenden drel Monaten, bis zum 29. Januar 194Q entsteht dann die >Stresa-
Novellex, die — bidang ungedruckte — erste Niederschrift der spéateren >Mignonc-Erzanlung.
Nur zur Orientierung nenne ich schon die Daten der weiteren Beschaftigung Hauptmanns
mit >Mignon<: Im November 1940 schickt er das Typoskript der ersten Fasaung an den
Freund Rudolf Karl Goldschmit-Jentner, unsicher Gber eine mogliche Verdffentlichung um
Rat bittend. Die umfangreiche, weitgehend zustimmende Kritik scheint Hauptmann ermutigt
zu haben, jedenfalls geht die Erzéhlung —immer noch in erster Fasaung —im folgenden Jahr
an die >Neue Rundschauc. Nadh einer — desmal vernichtenden — Kritik des Redakteurs
(Hans Paeschke), zieht er brieflich die Absicht einer Verdffentlichung zurtick, will eine »ru-
hige Produktions-Epoche«?®’ abwarten. In mehreren Arbeitsphasen entsteht zwischen Au-
gust 1941 wnd November 1943eine awveite Fassung. Von Bedeutung ist vor alem die voll-
standige Neufasaung des géteren zweiten Teils, diktiert zwischen August und Oktober
1943 Denn her andert sich die Konzeption grundlegend, wie man schon in C. F. W. Behls
Gespradhen mit Hauptmannin den letzten Jahren seines Lebens lesen konnte: Die »voll stan-
dige Biographie déner Geistererscheinung«,”® namlich der Erscheinung Goethes, wird zur
Liebesgeschichte um die wiedergeborene Mignon. Die wiederum ein Jahr spéter diktierte
dritte, endgltige Fasaung stimmt weitgehend mit der zweiten Uberein, sieht man von dem
so zentralen Gespracdh bal Graupe &, das wieder mehr neu gefaldt als beabeitet wird.
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Ich stelle nun die >Stresa-Novelle, die este Fassing aso, etwas ausfuhrlicher vor. Dabel
orientiere ich mich an der zdtlichen Abfolge des Erzéhlens und reichere die Zusammenfas-
sung bereits durch interpretierende und vergleichende Abschnitte an. Es wird sich zagen,
dal? die verschiedenen Fassungen in der Episodenstruktur des ersten Teils der Erzéhlung
klare Ubereinstimmungen aufweisen, die tber betradtliche Unterschiede in einzelnen Pas-
sagen indes nicht hinwegtauschen dirfen.

Zunadst einige Gemeinsamkeiten aller drel Fassungen: Am Anfang steht die Reflexion
des Erzéhlers Uber seine frihe Bekanntschaft mit Jean Pauls >Titan« auf dem romischen
Krankenlager, die den Bericht Uber eine neuerliche Italienreise, zu den Borromeischen In-
seln, enleitet. »Sel es nun, dassich wieder einma vom Leben ermiidet war und irgendwie
Erneuerung suchte: ich stellte mir vor, in Stresa mich zu verbergen und angesichts der Isola
Bella énen Jean Paul-Kultus zu treiben.«*® Die Hoffnung auf Erneuerung wird bald nach der
Ankunft enttduscht. Schuld daran ist Jean Paul, dessen »schwillstiger Stil<«° nicht zur Stim-
mung des Erzéhlers paldt. (Tatsadlich dirfte dem Erzéhler, hier ganz das ater ego des
Autors, die Mitleidskritik Jean Pauls nicht gefalen haben, galt doch Hauptmann selbst seit
den >Webernx als Dichter des Mitleids.®! In der Endfassung bekenrt sich der Erzéhler — mit
Schopenhauer — denn auch zur Identitét von Liebe und Mitleid, wie aich Hauptmann im
>Abenteuer meiner Jugendc.) Hier greift er nun zum >Faust< und bemerkt: »Ueberhaupt war
auf eine geheimnisvolle Weise Goethe an Stelle Jean Pauls geriickt.«** Schon vor der Ab-
kehr von Jean Paul hatte & »eine durch und durch poetisierte Landschaft« um sich gesehen
und »férmlich« gefiihlt, wie seine »Sede sie gestaltete«.®® Hatten ihn erst tible Traume,
qudlende Griubeleilen und schwarze Stunden beantradtigt, folgen nun Gedanken Uber die
Einsamkeit, des Erzéhlers »heimliche Neigung zum Anachoretentum«.®* Einsamkeit und
Anadoretentum, Lieblingsbegriffe des alten Hauptmann, werden durchaus positiv gewertet,
insofern sie die Losddsung von der Wirklichkeit und freie Gestaltung durch den Geist erlau-
ben. Hierin liegt im Keim das im weiteren Verlauf immer wieder aufgegriffene und variierte
theoretische Fundament der >Stresa-Novellex als Gespenstergeschichte.

Nad einem tréaumerisch-hall uzinatorischen Erlebnis unter dem Sternenhimmel — das von
der zwelten Fasaung an entféllt — verordnet sich der Erzéhler Nichternheit und berichtet
von der Begegnung mit einer dreikdpfigen, etwas heruntergekommenen Schaustellertruppe,
in deren >Tanzerinc er schlief’dlich eine Wiedergeburt der Goetheschen Mignon erkennt. Na-
turlich fasziniert ihn daraufhin besonders das ill ustrierte Buch eines italienischen Musikers,
Ugo Aras >Le Roman des lles Borroméex, das in einem »L’ Esprit de Mignon« kezechne-
ten Abschnitt auch die Frage diskutiert, ob der Lago Maggiore ds Heimat Mignons zu be-
tradhten sai.

Die Mignon-Lieder aus >Wilhelm Meisters Lehrjahrenc verfolgen den Erzéhler, der mit
Zitaten nicht geizt; auch Jean Paul ist wieder da, mit einem eine ganze Typoskriptseite um-
faseenden Zitat von Albanos Erlebnis der erhabenen Natur von der Isola Bella aus — Son-
nenaufgang Uber den Alpen. Dann jedoch soll ein einsamer Spazergang den »romantischen
Zauber«® verdrangen. Er fihrt in die »verwilderten Gérten und Villen von Stresa, deren
Anziehungskraft nach Ausweis der vorhin genannten Kaendernotiz offenbar den Ausgangs-
punkt der Novelle darstellt. Das verlassene Villenviertel wird als Hades-L andschaft gezach-
net und wirkt auf den Erzéhler wie ane »seltsame Nekropolex: »Mitunter wurden die bru-
chigen Hauschen mir gleichsam zu Grabmalen, die mannshohen Halme des Papyrus, des
Bambus und Schilfs zu Asphodelos, chthonischen Wiesen der Vergangenheit.«*® Man glaubt
sich in andere Dichtungen Hauptmanns versetzt wie die Versepen >sMary< (1939 und >Der
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grol¥e Traumx (1942, die Versatzstiicke der Hades-Mythologie auir Imagination einer Wie-
derbegegnung mit Verstorbenen nutzen.

In der Endfasaung entfélt zwar nicht die Wanderung, aber die verlassnen Villen spielen
keine Rolle mehr, die Hades-Landschaft ist verschwunden. Das &3t sich erklaren, und damit
ndhern wir uns wieder dem Thema des autobiographischen Gehalts. Die urspriingliche Kon-
zeption, dokumentiert in Notiz- und Tagebtichern unmittelbar vor Beginn der ersten Nieder-
schrift, sah vor, dal3 der Erzéhler in eben der Hades-Landschaft Goethe begegnen sollte.
Einem Goethe, der ausdriicklich — wie man im Detail zeigen kann®” — nach dem Modell ei-
nes antiken Heros gestaltet werden sollte. Bildliche Anregung fur die Gestalt seines Goethe-
Heros bot Hauptmann die Goethe-Zeichnung Ferdinand Jagemanns, die — wie es noch die
Endfasaung nennt — einen rustikalen, bauerischen Goethe zegt. Der Erzéhler der >Stresa-
Novelle« geht weiter, erkennt nach dem Muster des griechischen Heroenkults verhéartete
Ziige und »Eisen im Blut«:

Ein wetterharter, beinahe baurischer Mann mit einer gewaltigen Nase, im Profil, einem Uberstarken
Kinn, Kiefern, die fast brutal wirkten und grossen wohlgebil deten Ohren: im Ganzen ein Ausdruck
wetterharter Kraft und Stammigkeit.

[..]

Nein, keine Linie, keine Flache dieser Gestalt off enbarte das, was man gemeinhin Schénheit nennt.
Dagegen schien sie nicht nur Eisen im Blut zu haben, sondern in der Gesamtheit ihrer Glieder von
Eisenteil chen durchsetzt und so (iber Menschenmal? widerstandsfahig aufgebauit. >

Der vorgesehene Auftritt Goethes als Heros in der Einsamkeit der Garten Stresas unter-
bleibt schon in der ersten Fasaung, genauer: er wird vorerst aufgeschoben. Statt dessen un-
terbricht Hauptmann den Erzéhlflul® und setzt, eher unbeholfen, neu ein: »So war die Lage,
asich in einem belebten Café des Corso Umberto einen stattlichen Mann von hohem Alter
dgtzen sah [..].« Esist naturlich der Goethe-Doppelganger, den der Erzénler hier —wie auch
in der Endfassung —in einem Café aum ersten Mal sieht.

Der unvermittelte Ubergang dirfte in einer Erfahrung begriindet sein, von der Haupt-
mann sich auch in der Fiktion nicht 16sen konnte. In der abgeschlossenen Erzéhlung heil3t es
sogar: »Hier traf mich jenes Erlebnis, das nlichtern und unbegreiflich zugleich begann|...] —
und Ursache dieser Erzéhlung geworden ist.«*

In der Literatur Gber >Mignon¢ hielt sich his jetzt das Gerilicht, Hauptmann sai 1937in
Stresa dem Scherz d@nes Schauspielers aufgesessen, der sich as Goethe ausgab. Zwar berief
dgch der Autor einer Dissertation von 1949 auf eine mindliche Erzéhlung Margarete
Hauptmanns, aber in den Tagebtichern des Stresa- Aufenthalts fehlt jeder Hinwels auf dieses
Erlebnis. Erst die bereits zitierte Notiz vom Oktober 1939 erwdhnt jenen »mysteriose[n]
Goethe, denich im Caffe[e] von Rapallo sah«. Der Vorfall ist belegt fir das Ende des JHhres
1932 eines JHhres, in dem die Rethe der Feiern zu Goethes 100 Todestag nahtlos tiberging
in eine Serie von Felern zu Hauptmanns 70. Geburtstag, eines Ahres auch, in dem — Ursa-
che oder Folge? — Hauptmanns Goethe-Imitatio einen Hohepunkt erreichte. Unter dem 20.
Dezeamber findet man im Tagebuch folgenden seltsamen Eintrag, notiert tbrigens wahrend
einer fieberbedingten Bettruhe:

Das gestrige, unheimliche Goethe-Erlebnissim Aurum [Café in Rapallo]; Unter den Gasten sass
Goethe, der alte Goethe, leibhaftig. meine Goethedhnlichkeit ist nichts gegen die des unheimlichen
Gastg.] Eswar Goethe. Wunderli che Empfindungen bewegen mich. Edgar A[llan] P{og]*°

Bemerkenswert, dal3 das personliche Erlebnis fort in en literarisches Beaugsfeld ein-
gepaldt wird, mit Erinnerung an einen Meister der romantischen Schauerliteratur. Das erst-
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mals auf dem Titelblatt der zweiten Fasaung notierte Motto, »lch will nun an die Gespen-
stergeschichten gehen« aus dem Briefwedsel zwischen Goethe und Schill er, ordnet ja auch
>Mignon« diesem Genre a1. Bel der Bewertung der autobiographischen wie auch der inter-
textuellen Bezige wird deser frilhe Ansatz aner Literariserung des Selbsterlebten zu be-
denken sein.

Zurick zum Ablauf der Erzéhlung. Der Goethe-Erscheinung im Café schliefdt sich mach
verbindenden Reflexionen iber die Phantasie ds »von allen Schopferinnen die grofte«*! die
festliche Tafelrunde bel Graupe an. Diese von Beginn an zentrale Episode hat in allen Fas-
sungen zwel gemeinsame Elemente: ein Tischgesprad einer kleinen Runde von Repréasen-
tanten kulturellen Lebens, in dem irgendwann der Hausherr Graupe berichtet, Goethe gehe
am Lago Maggiore um, und am Schluf? die Wanderung der Gesellschaft zu einem kleinen
Naturtheaer, in dem — als »gelungene Uberraschung des Gastgebers Graupe«*” — ein alter
Sanger mit Harfe in Begleitung eines Madchens auftritt und mit dem Vortrag von Goethes
»Sanger<-Ballade ene Szene aus dem >Wilhelm Meister< zum Leben erwedt.

Es mifte den Rahmen des Vortrags gprengen, die verschiedenen Gestatungen der
Graupe-Runde in den einzenen Fasaungen im Detail vorzustellen. Insbesondere in den er-
sten beiden Fasaungen handelt es sch um ein — wie es die Endfassung sogar nennt — »zu-
sammengewiirfeltes Gesprach«®® bei dem anl&Rlich der Erwéhnung des Goethe-
Wiedergangers alles mogliche aur Spradhe kommt: Exkurse »in transzendente Gebietex,
»Magie und jede Art Zauber«,** aber auch »Anekdoten und Seltsamkeiten« aus »dem Ge-
biet der Literatur[,] in Wissenschaften und Kiinsten«*> sowie Versatzstiicke der Theorie des
Kulturmorphologen Leo Frobenius. Die Gesprachsbeitrége sind teilweise keineswegs origi-
nell, sondern wiederholen Lieblingsvorstellungen Hauptmanns, die sich auch an anderen
Stellen seines Werk finden. Als entscheidend fur die Struktur der Erzéhlung erweist sich,
dal? die Gespradhsrunde dem Erzéhler ein Forum zur Diskusgon der Geistererscheinungen
bietet. In der >Stresa-Novellex stehen diese, dem Charakter des Werks als »Biographie ener
Geistererscheinung« entsprechend, von nun an im Mittelpunkt. Dies ergibt sich, als der Er-
zdhler erfahrt, dal? auch andere jenen unheimlichen Goethe gesehen haben, und er daraufhin
von seiner Begegnung mit Goethe und Mignon berichtet.

Das Gesprach bei Graupe hat neben der Funktion flr das innere Bedeutungsgeflige der
Erzéhlung auch eine Funktion fur Hauptmann als Autor. Er setzt ndmlich einigen seiner
verstorbenen Freunde an literarisches Denkmal und fixiert damit seine Erinnerung. Nicht
nur mit Hilfe der friheren Fassungen und der Notiz- und Tagebucheintrage namlich lassen
sich einige der anwesenden Personen identifizieren; neben dem Besitzer der Villa Eremitag-
gio, William B. Kaupe, sind da Leo Frobenius und Eugen d Albert, ferner Nikolaus Graf
Sedbach, der frihere Intendant der Dresdener Hofbiihnen, sowie e@ne Marchesa Gropallo,
die schon in Hauptmanns Tagebuch von 1913 eine gewisse Rolle spielt. Ohne weiter in die
Einzdheiten zu gehen, kann diese Form der autobiographischen Bezige dwa so charakteri-
dert werden: Hauptmann het in der Tat bei seinem Stresa-Aufenthalt das Eremitaggio Kau-
pes besucht, auch hielten sich Frobenius und d Albert regelméi3ig am Lago Maggiore aif,
aber die Komposition der kleinen Gesellschaft ist fiktiv. D’ Albert und v. Sedbhach waren
bereits Anfang der 30er Jahre gestorben, Frobenius im August 1938 Die Dichtung wird
somit zum personlichen Totenkult, wie ihn Hauptmann in den letzten Jahren seines Lebens
intensiv gepflegt hat. Seine >Annalen< zum Gedenken an Tote fUr das JBhr 1939 (entstanden
Januar 1944 benennen esim Falle Kaupes verbliffend drekt: »Im Méarz starb Herr Kaupe.
Er besal? eine grofZartige und liebliche Villa an Lago Maggiore. Seine Erscheinung ist mir

© Bernhard Tempel



8/22

einigermal3en nadhgegangen und hat in meiner Novelle >Mignonc eine Art Herberge gefun-
den.«*® Totenkult, Heroenkult: die >Stresa-Novellec huldigt beidem. Der Unsterblichkeit der
>grof¥en Toten< — Goethe, Jean Paul und ihre Werke — steht die Erinnerung an die verstor-
benen Freunde aur Seite.

Was in der »Stresa-Novelle« nadh der Graupe-Runde folgte, 183t sich nicht mehr parallée
zur zweiten und dritten Fassung darstellen. Nur kurz der Uberblick des weitgehend von
Phantasie und Traum gepragten Geschehens:

Der Auftritt von Mignon und Harfner bleibt dem Erzéhler trotz aner redistischen Auf-
klarung »als eine der seltsamsten Irritationen« seiner »Psyche in Erinrerung«.*” Bei einer
Wanderung auf den Mottarone komnt er zum Observatorium eines als verriickt geltenden
Englanders und hort eine Musik, gegen die ihm »die Musik der Konzertsdle materiell« er-
scheint. In diesem »entriickte[n] Zustand«*® meint er »Harfner und Mignon hinter den
DreifussDampfen« zu erblicken, betritt das Gebaude und sieht dort den Goethe-
Doppelgénger aus dem Café. »Ein anderer, es mochte wohl der Besitzer des Hauses sin«*®
ndhert sich dem Erzéhler, der wird von Grausen gepadkt und erwadit »mit einem lauten
Schrei«.>® Nach einer langeren Reflexion tiber die Frage, die schon am Anfang des Traums
stand, »die Goethe, oder bessr, die Faust im ersten Monolog der Dichtung deichen Na-
mens gellt: >Wie spricht ein Geist zum andern Geist«,”* erfolgt bei der Riickkehr ins Hotel
eine nachste Uberraschung: der Erzahler habe Besuch gehabt, der eine Visitenkarte zuriick-
gelassen habe. Deren Aufschrift: »Der Geheime Rat von Goethe.>

Nadforschungen Gber den Ursprung der Karte schlief3en sich an, der Erzéhler weiht den
Komponisten, den er bel Graupe getroffen hette, ein, akzeptiert dessen nattrliche Erkla
rung, dal? die Karte en Scherz Graupes sin kdnne, zumal der telefonisch nicht mehr zu
erreichen sal.

Durch die Ereignisse beunruhigt und umhergetrieben, geré der Erzéhler nach Como. Er
vertieft sich in die Betradhtung der Domfassade und bemerkt plotzlich, dal3 jener Goethe-
Doppelganger aus dem Café dasslbe tue und sogar zu ihm hinlibergriRe. Erneut féllt er in
Bewuldtlosigkeit, und beim Erwaden ist der Mann verschwunden.

Die Gedanken des Erzéhlers kreisen in der Folge um Magie, Spiritismus und Seden-
wanderung; er beschliefdt, das Erlebnis zu Ende ealeben, auch um den Preis des Wahnsinns
oder des Todes. Bei einer einsamen raditlichen Wanderung — sie fuhrt wieder zu den ver-
falenen und verlasenen Landhéausern, in die Hades-Landschaft — kommt es zur letzten,
gespensterhaften Goethe-Erscheinung. Der Erzéhler beobaditet Goethe im Gespradh mit
Mignon und Eckermann und erféhrt zu seiner Verwirrung, dal3 — tber ihn gesprochen wird.
Es geht um die Fahigkeit der Verstorbenen, sich den Diessitigen zu zegen oder nicht.

»lrgendwie freili ch befinden wir unsimmer noch in Abhéngigkeit[ «] — sagte Goethe und strich dabel
Uber Mignons Scheitel, »[...] So hat uns en ganz bestimmter Mensch und Geist hierher gezogen und
in Stresa an Lago Maggiore angesiedelt: irgendwie vieleicht auch zu einem besonderen Wachsein
gewedkt. Ich habe ihm meinen Besuch gemacht und auch meine Karte abgegeben. Es mag aber im-
merhin gut sein, dasswir uns nicht begegnet sind. Ganz und gar auf gleich und geich mit den spéater
Gebarenen im fernnahen Diessits zu kommen, bleibt ja doch immer schwer. Wir behalten doch
schli esdi ch etwas Schwebendes. «*°

Man moéchte aanehmen, Hauptmann habe sich vorgestellt, dal3 Goethe so tber ihn spre-
chen kénnte. Dal? er oft sich an Goethe, 6fter jedoch Goethe an sich gemessen het, ist be-
kannt. Die Meditationen des Erzéhlers entspredhen zweifellos zu weiten Tellen dem Denken
Hauptmanns,>* das namentlich in den letzten Lebensjahrzehnten der schopferischen Kraft
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des Geistes und irrationalen Formen der Erkenntnis grof3es Gewicht beimal3. So erkléart sich
denn auch der Erzéhler seine Erlebnisse in Stresa ds geistiges Leben. Dieses i, »nebst der
Empfangnis der Gegenwart, ausschliesdich schopferisches Walten mit den Bausteinen der
Erinrerung: diese sind duch und duch Magie«.> Der Erzéhler der >Stresa-Novellec hat,
wie Hauptmann selbst, verschiedene Kronzeugen fur die Hochschétzung des Glaubens, der
Magie, des Ubersinnlichen und der gelegentlich durchscheinenden Totalitét der geistigen
Natur: die mystische Erkenntnisehre des Paracdsus, Gustav Theodor Fedhners Sedenwan-
derungstheorie, Frobenius Auffasaung der Kultur als >Sedenraunx und nicht zuletzt Goe-
the mit dem >Faust<, den Hauptmann freili ch weitgehend auf die Geisterbeschwoérung in der
»Nadt«-Szene reduziert. Die Verse »Die Geisterwelt ist nicht verschlossen« und »Wie
spricht ein Geist zum andern Geist« dienen dem Erzéhler mehrfach as Auftakt zur Reflexi-
on seines inneren und auf3eren Erlebens.

Die Haltung der Reflexion beschliefdt auch die >Stresa-Novelle, bemerkenswert kritisch.
Und zwar weniger betreffs der Reditét des Geschehens als hinsichtlich der Moglichkelt sei-
nes Ausdrucks:

Kann jemand versuchen, die musikalische Wdt seiner Empfindungen, die in einem Augenblick die
Gesamtheit einer dichterischen Erscheinung zu umschliessen vermag, in Worte zu fasen? Der ge-
lungenste Versuch wiirde enen Unterschied ergeben, wie zwischen einer Blume, etwa dem gelben
Marzenbeder, im Son[n]enschein auf der Wiese und ihrer getrockneten Leiche im dumpfen Regal
zwischen den Bléttern eines Herbariums.

Habe ich wohl selbst mit diesen Erinnerungen an meinen Aufenthalt in Stresa, in dem mir Goethe
statt des Titan von Jean Paul |ebendig wurde, mir die Melanchalie Mignons und ihre unvergangli che
Schénheit das Herz bertihrten, den Beweis fir diese Behauptung geli efert?

Mag sein: noch bin ich im fehlbaren Diessits verwurzelt.

Aber die Besuchskarte des Geheime[n] Rat von Goethe liegt heut noch auf meinem Tisch.>®

Soweit also die »Stresa-Novelles, von der zwar schon Behl berichtet hatte, deren Text
jedoch bdang keine Beaditung gefunden het. Interessant genug fur die >Nadilese aim er-
zéhlerischen Werk« in der Gesamtausgabe wére e alemal gewesen; um so bedauerlicher,
dal? die Neuauflage der Centenar-Ausgabe bis auf eine dreizelige alitorische Notiz nur als
unveranderter Nadhdruck erscheint.

Eine kurze Zwischenhbllanz zum autobiographischen Charakter der >Stresa-Novellex:
Nicht nur, dal3 die Anregung auf personliches Erleben des Autors zurlickgeht, auch der
Ausgangspunkt zu Beginn der Erzéhlung weist autobiographische Bezige auf. Hinzu
kommt, dali3 die Personlichkeit Hauptmanns vielfach hinter der des Erzéhlers durchscheint.
Natirlich verbietet es sch auch in der ersten Fasaung, Erzénler und Autor gleichzusetzen,
denn das Erzéhlte eweist sich zweifellos als fiktiv. Anderersaits bemiiht sch Hauptmann
kaum — von Einzdheiten abgesehen —, sich hinter seinem Erzéhler zu verbergen, wo es nicht
der fiktive Zusammenhang erfordert. Die Analyse der autobiographische Bezige greift indes
schon fur die >Stresa-Novelle« zu kurz. Das Heroenkult-Modell fir die Erscheinung Goe-
thes, der Versuch einer Poetisierung der Landschaft mit Hilfe Jean Pauls, der >Wilhelm Mei-
ster< als Filter beim Blick auf ein &rmliches Artistenkind: sie verleihen der Erzéhlung eine
zusétzliche, im welitesten Sinne ds intertextuell zu charakteriserende Dimension, die in
Wedselbezaehung mit den autobiographischen Bezigen tritt.

Dieser Befund behdlt seine Giiltigkeit noch fir die dgeschlosene Erzéhlung, die Diffe-
renzen sind gradueller und nicht kategorialer Art.

Von der zweiten Fasaung an unterscheidet sich der spéatere aveite Teil der >Mignon¢-
Erzéhlung deutlich von der >Stresa-Novellex. Hatten in der ersten Fasaung de Begegnungen
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mit Goethe im Vordergrund gestanden, tritt nun Mignon ins Zentrum, die egentlich Aga
heil3t und sich — anders als die meisten Goethe-Erscheinungen der ersten Fasaung — als
durchaus red erweist. Aus der Totenbeschworung wird eine Liebesaffare und aus der Ge-
spenstergeschichte der selbstkritische Erfahrungsbericht eines Goethomanen Uiber seine lite-
rarischen Obessonen, so zumindest die Tendenz der Anderungen. Gleichzetig tberdauert
manches Moment der ersten Fasaung: sowohl die von Reflexionen durchsetzte Haltung ei-
nes Erzéhlers, der auf ein zuriickliegendes Erleben zurtickblickt, als auch Details wie die
imaginierten Goethe-Erscheinungen noch im zweiten Teil. Das Gewicht Goethes as Per-
sonlichkeit reduziert sich jedoch betraditlich. Digjenige Szene, die in der ersten Fasaung den
Hohepunkt darstellte, Goethe im Gespradh mit Eckermann Uber den Erzéhler, entféllt; nicht
ganz ohre Einflul dirfte dabel die Kritik Rudolf Karl Goldschmit-Jentners und Hans
Paeschkes an gerade dieser Passage gewesen sein. (In einem Brief an Goldschmit-Jentner
hatte Hauptmann roch geschrieben: »Eckermann opfere ich gern.«®”’

Statt deseen komnt Hauptmann run einer eigenen Forderung nadh. »Mehr Mignon!«
hatte & ins Typoskript der ersten Fasaung geschrieben, und spéter mit Rotstift hinzugeftigt:
»Vidl zu banal[.] Viel zu wenig! Studierel«®® Sein annotiertes Exemplar der >Lehrjahre
zdgt, dal? er sich vor adlem an das 8. Buch hielt, in dem Mignons >Krankheit zum Todex und
ihre Vorgeschichte ezéhlt werden. Nicht anders hdlt es éter der Erzéhler von >Mignor,
as er die Suche nach dem Méadchen aufgegeben het: »Dald ich den >Wilhelm Meister< mir
vornahm und die Mignongestalt darin neuerdings sudierte, wird niemanden verwundern.
Besonders das zweite und dritte Kapitel im achten Buch beschéftigte mich.«

Ich erinnere kurz an den zweiten Teil: Auch hier hinterl&dt der Auftritt von Sanger und
Mignon vor der kleinen Gesellschaft bel Graupe den Erzéhler »in einem veranderten, ja ge-
wissermalien entwurzdten Zustand«.*® Einem Fluchtgedanken folgend, bestellt er die Riick-
reisekarte, verschiebt die Abreise der wieder. Bei der Wanderung auf den Gipfel des Mot-
tarone alebt er die Grenzsituation von Leben und Tod, gerét in einen entrickten Zustand
und hat die Vision eines Hirtenmadchens, das ihm als »Jungfrau, Mutter, Kéniging®* als die
Helige Maria dso, erscheint. Eine weitere Erscheinung schlief3t sich an: ein Goethe-
ahnlicher Mann, die redhte Hand auf die Schulter der schon bekannten Mignon gelegt, sieht
den Erzéhler an. »Er tat es mit jenen magisch-quellenden Goethe-Augen, die aim Mythos
geworden sind.«** Nach dem Verschwinden der Erscheinung bleibt der Erzéhler mit dem
Bewul3tsein zuriick, die Aufgabe ehalten zu haben, >seine« Mignon, das Zirkuskind, aus der
Gewalt ihrer Verhdltnise a1 befreien.

Auf der Suche nach Mignon findet der Erzéhler das Madchen schliefdlich in Begleitung
des Harfners wieder. Dieser tragt bel zur Aufkldrung des Auftritts in dem kleinen Na-
turtheaer bei Graupe und nennt Mignons wahren Namen: Aga. Nad einem gemeinsam
verbrachten Abend verschwinden Aga-Mignon und Harfner erneut, und den Erzéhler befal-
len Liebe a1 Mignon sowie Eifersucht gegeniiber ihrem alten Begleiter. Bel einer weiteren,
zufdlligen Begegnung tanzt Aga-Mignon ihren Tanz, der dhnlich wie Mignons Tanz in >Wil-
helm Meisters Lehrjahrenc (nach der >Hamlet<-Auffiihrung, V. Buch, 12. Kapitel) in Raserel
Ubergeht und zu einem Schwadeanfal fuhrt. Am nadcsten Morgen sind die beiden wieder
verschwunden.

Die Suche wird fortgesetzt, der Erzéhler fuhlt sich »pl6tzlich, und zwar qualvoll, gebun-
den«®® In Como, wo jemand Mignon gesehen heben wollte, trifft der Erzéhler vor dem
Dom — wie in der ersten Fassing — erneut Goethe. »Diese dritte Begegnung mit Goethe
hatte wie die este volle Reditét.«** Zwar erhdlt er auch in der Endfasaung noch die Visi-
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tenkarte Goethes, doch seine Gedanken sind ganz bei seiner Mignon, die @ mit Goethes
Mignon zu vergleichen beginnt. Hatte & schon zuvor erkléart, dal3 Mignon seine »fixe
|dee<® sai, spricht er nun von seiner »Mignonbesesenheit«,*® die ihn Heimat, Familie und
Beruf vergessen lai3t. Von dieser hofft er sich durch den Kontakt mit einem Jugendfreund,
dem Arzt Plarre, »der selbst in einem beinahe provokanten MaRe Materialist«®” geblieben
war, zu befreien. Bel gemeinsamen Krankenbesuchen findet der Erzéhler in einem Kloster
den gerade verstorbenen Harfner und die kranke Aga-Mignon wieder, die ihn — wiederum
den >Lehrjahren< entsprechend — bittet, sie nicht zu verlassen. In der Klinik Plarres wird sie
drei Wochen gepflegt, bis se schliefdlich stirbt. (Ganz ernst wird de Unsterblichkeit doch
nicht genommen.) An ihrem Todestag hat — zum Erstaunen des Erzéhlers — auch der Mate-
riaist Plarre Goethe in der N&he des Krankenhauses gesehen, und das gleiche berichtet die
Baronin, die Aga-Mignon mit versorgt hatte: »Er stand vor dem Haus und blickte nadch
Agas Fenster.«®® Die Redchenschaft des Erzéhlers dartiber, warum er »diese Erinnerung nie-
dergelegt« habe, beendet die Erzéhlung. |ch werde noch darauf zuriickkommen.

In der Figur des Arztes Plarre hat Hauptmann ein weiteres literarisches Denkmal gesetzt,
analog zu William B. Kaupe findet nun auch Alfred Ploetz »eine Art Herberge« in der
Dichtung. Ploetz war erst am 20. Mé&rz 1940 gestorben, nadch Abschiul? der ersten Fassung
von >Mignon¢ aso, in der noch kein Plarre vorkam!®® Dies jedoch rur als Beispiel dafir,
dal3 auch die aveite und die Endfasaung trotz mancher Ansdtze a1 einer Objektivierung
gleichzeatig neue autobiographische Bezige enfuhren. Diese bleiben aber isoliert, wéhrend
der intertextuelle Beaug auf Goethes >Lehrjahre« — schon mit dem Titel demonstrativ mar-
kiert — wesentlich auch die Struktur der Erzéhlung bestimmt. Es snd einzdne, Mignon be-
treffende Episoden aus den >Lehrjahrenc, die mit der Geschichte Aga-Mignons locker in
Zusammenhang gebradit werden, etwa der Eiertanz, Mignons Raserei und Zusammenbruch,
vor alem aber ihr Leiden, ihre Krankheit und ihr Tod.

Nicht allein Hauptmann als Autor, sondern auch sein Erzéhler ist flr diese intertextuellen
Bezige verantwortlich, deren entscheidende Funktion weniger in einem Verweis- und Ver-
stedkspiel mit dem Leser besteht (wie oft bel Thomas Mann) als darin, en literarisiertes
Leben, das literarisierte Leben des Erzéhlers vorzufihren.

Man kann das durch den gesamten Text verfolgen, vom ersten Satz mit der Erwahnung
Jean Pauls bis zum letzten Satz, dem Goethe-Zitat »Nur wer die Sehnsucht kennt ...« als
Grabspruch fur Aga-Mignon. Als Beispiel zeige ich, wie die Literariserung vonstatten geht,
as der Erzéhler »seinex spétere Mignon erstmals seht. Er fuhit sich »zetlich gut anderthalb
Jahrhunderte aurtickversetzt«, in die »Zeiten der Postkutsche«, wie sie in Gedichten Eichen-
dorffs und einem mit einer Strophe anzitierten »Liedchen der Néahterin« anklingen. Noch
bevor ein Beaug zu Goethes Mignon entsteht, erscheint das Madchen als »ein Kind der
Romantik«, »n unsere banale Zeit verstofRen«’® Zweifel an der Reditét der Erscheinung
schiebt der Erzéhler beiseite, fur ihn Heibt die Vorstellung in seinem Geiste red: »lch ging
dabel Uber die Frage hinweg, ob sie vielleicht nur ein Schemen sein mochte und so nur in
meinem Geiste lebt: sie blieb sowieso fur mich [...] eine mich bannende Reditét, die mir
meine Reise nach Stresa plétzlich as Bestimmung verstandlich madhte.«’* Bewuf3t wird
dem Ubersinnlichen, das — neben dem Sinnenreich — schon zuvor als einer der beiden We-
sensbereiche des einsamen Menschen bezéchnet wurde,” ein Recht eingerdumt, und zwar
mit Hilfe der Literatur. Der Erzéhler spricht von einem »Phantasma, um das meine Wiinsche
kreisten: ein Gebilde aus jener Welt, darin sich der Monolog des Faust und die Sehnsucht
der Romantik bewegt«, um dann festzustellen: »Goethe dso, und nicht Jean Paul, hatte sich
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meinem abenteuerlich-suchenden Geist zugeordnet.«” Firr die Poetisierung im Zeichen der
Romantik wird Goethe in Anspruch genommen! Eher beilaufig, aber durch die aivor er-
folgte Romantisierung der Umgebung vorbereitet, fallt anschliefRend der Name >Mignon flr
das Artistenkind. Seinem Erlebnis gibt der Erzéhler den Namen »Mignon-Erlebnis«’* und
setzt damit die bewul3te Literarisierung fort. Danach verstérkt das Buch von Ugo Ara, das
Goethes Mignon am Lago Maggiore ansiedelt, seine Bereitschaft, in der reden Umgebung
eine >zweite Reditétc, eine >Uberwirklichkeit« wahrzunehmen, und Lesealebniss liefern
den nitigen Nahrstoff fir die Phantasie, eine Phantasie, die sich ihre egene Reditét schafft.
Der Erzédhler ist es, der das mi3handelte Artistenkind zur Wiedergeburt der Goetheschen
Mignon stilisiert, und das ist ihm durchaus bewuf3t, wie zdlreiche Formulierungen belegen.
Er spricht spéter von einem »eingebildeten Mignon-Bereiche« und seiner »Mignon-
Besesenheit«, auch erkennt er: »Mignon war, um es kurz zu sagen, meine fixe ldee«”
Aga-Mignon hingegen ahnt nichts »von dem Mignon-Spiel, das mit ihr getrieben wird« (Ju-
liaKonig).”

Mit der Literarisierung des Lebens tritt eine Haltung des Erzéhlers zutage, die in einen
groéleren Zusammenhang zu stellen ist, sowohl innerhalb der Erzéhlung an sich als auch in
Hauptmanns gesamtem, zumindest dem Spawerk. Als Oberbegriff konnte man den frei
schaltenden Geist nennen, der diverse Grenziiberschreitungen ermdglicht, namlich zwischen
Diessits und Jensaits, Leben und Tod, Wirklichkeit und Phantasie. Einschldgig sind hier
auch die Vorstellungen, die dem >Neuen Christophorusc zugrunde liegen und de in Gespré-
chen geduRert werden. Pastor Pavel sagt zum Beispiel:

Nun ja, so tritt auch hier an Stelle unfaldlicher Wahrheit die Konvention: der freie Geist schafft ein
Quiproquo, und es g€t sich heraus, dai3 Dichtung, Denken, freier Geist nicht nur Zusammenhange,
die brauchbar sind, schaffen kann und damit Wissenschaft, Kunst und Religion, sondern dal3 sie
auch durch den bloRen Geist die gewaltigsten Stadte, die herrlichsten Bauten in jahrhundertelanger
zusammenhangender Arbeit zu errichten vermag.

Nun ja, wir schreiten all enthalben vom Geist zur Materie vor und nicht umgekehrt [..].”"

Die Hochschédtzung der Magie (vor adlem in der ersten Fassung), Magie ds einer vorratio-
nalen Erkenntnisform, und des Wunderbaren findet hier seinen Platz. »Das klingt meinethal-
ben wunderbar, aber das Wunderbare ist immer das Wahre«, so hatte es der Afrikaforscher
verkiindet,”® und bei der Entgegensetzung des Immeteriellen, der Kultur, der Sede und des
Wunderbaren einerseits, und Materialismus, >Tatsachensucht< andererseits, ist sich die Ge-
sellschaft bei Graupe enig. Die Assziationen der Gespradhstellnehmer verbinden Kultur,
Spradhe, Erinnerung und Schrift. Der Gelehrte eklart:

sie [sc. die Sprache], diese heili ge Schenkung, zu der ich auch Musik rechne, erfllllt durchaus und
durchum den menschlichen Sedenraum. Was ist unser ganzes Geisted eben anderes als Sprache, und
was ist Sprache anderes als Erinnerung, wenn Sie das Wort wortwortlich nehmen, als sch seinem
Innenleben verhaften. Oder — li ebe deutsche Sprache — all es ist, sofern wir Geister, Dichter, Magier
sind: Er-innerung, Er-innerung!« (51C.)

Woraufhin der Erzéhler erganzt, mit der Schrift habe »ein Kultus der Spradhe, sozusagen
ihre Religion, eingesetzt«, sie @maogliche dauernde Erinnerung. (Man kénnte auch sagen:
Unsterblichkeit.) Er zitiert Henry David Thoreau, »Nur von dem Gipfel eines Berges von
Bichern kénnen wir in den Himmel empor steigen.«« Das paldt wieder zur >Literarisierungg,
und dem Gastgeber Graupe dient der Ausgruch als Einsatz, »einen Schritt ins Land der
Gespenster« zu tun:"® Er berichtet namlich, dal? Goethe an Lago Maggiore umgehe.
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Das Stichwort Erinnerung, geschrieben als »Er-innerung« und so auf die Innerlichkeit
bezogen, bietet wohl auch den Schliissel zum Verhalten des Erzéhlers aul3erhalb der Gesell-
schaft. Schon vor dem Gespradh bei Graupe hatte @ Uber die Einsamkeit reflektiert, und
seine Gedanken liefen auf eine Art von Gegenwartigkeit der Toten hinaus.

Das Leben eines Menschen, der einsam ist, erweist sich Uberwiegend als unwirklich. Er weil3, daid er
Freunde, nahe und ferne Verwandte hat, aber er nimmt sie nicht sinnlich wahr, sie leben in seiner
Einbildung. Und daes o ig, treten die Toten beinahe gleichwertig neben die Lebenden. So bewegte
sich eiQ)eseltaam gemischte Gesdll schaft in mir [..], die mich mit jedem Tag mehr Uber Zeit und Ort
erhob.

Solche Betradhtungen fuhren zurtick zum autobiographischen Charakter der Erzéhlung;
erstaunlich, wenn man bedenkt, dal3 wir die intertextuellen Bezige und de Literarisierung
des Lebens urspriinglich gewissermalien als Antithese a1 den autobiographischen Bezigen
ins Auge gefaldt haben. Die »seltsam gemischte Gesellschaft«, die sich im Erzéhler »be-
wegt, ist nichts anderes als ein weiteres Beispiel flr Hauptmanns Ideedes >Urdramas, der
»Bihne im Haupt«, die & immer wieder formuliert hat, nicht nur in positiver Wertung. Im
>Abenteuer meiner Jugend< heifdt es: »Ich werde mich oft nach Ruhe, nach Frieden gesehnt
haben. Aber das Drama, das ich spéater Urdrama nannte, Iebte nun eéinmal in mir. Der Vater,
die Mutter, die Geschwister, die engere und weitere Familie ajierten zundchst darin.<®* Im
Typoskript der zweiten Fassung von >Mignorx steht eine kleine »Meditation tber die Biihne
im Haupt«, die verwandt ist: »[D]ie Schauspieler: mein Vater ein »Schauspieler< meine
Mutter eine >Schauspielerin¢[,] nicht mehr — Aber das Argste: ich selbst nur [oder »mir«?]
ein Schauspieler® Die Grenze von Leben und Schauspiel, Sein und Schein ist unter den
Bedingungen der Einsamkeit aufgehoben.

Im >Abenteuer meiner Jugend< hatte Hauptmann — allerdings im autobiographischen
Ruckblick — schon fir die Zeit seiner Jugend einen »Hang zur Tréumerel und in seiner Folge
zur Einsamkeit<«®® reklamiert. In >Mignon« charakterisiert sich der Erzéhler wie folgt:

Zwar, sait ich Uber meine Zukunft nachzudenken begann, zog es mich aus dem Bereich der Ubervol-
kerten Welt. Trotzdem war ich seltsamerweise nicht ungeselli g. Frau, Kinder, Bedienstete und Besu-
cher aler Art sah mein Haus, und der Zustand war mir nicht peinlich. Zuweilen aber und immer
wieder befid mich, wie jetzt, die Neigung zum Anachoretentum. Dann war mir, als kénnte man, ihm
verfallen, erst ganz zu sich selbst kommen und damit zu mehr als sch selbst.®*

Spricht da nun der Erzénler oder doch Gerhart Hauptmann? Oder ganz jemand anderes,
etwa der Bergpater aus dem >Neuen Christophorus? Der letztere fihrt geradezu ein Leben
as Einsedler, ohne dabel auf gelegentlichen Umgang mit Menschen zu verzichten. In einem
1942 entstandenen Kapitel erkléart er, der Einsedler, der Anadoret, sei »der wahre und
einzige Mensch, darauf aus, ohne Ricksicht auf andere sich Gott zu verbinden« Die religio-
se Komponente fehlt in >Mignon« zwar, aber die Parallele findet sich, wenn der Bergpater
seine Neigung zur Einsamkeit begriindet: »Gewil3, ich liebe die Einsamkeit, aber doch nur,
um mich frel in einer mir offenen mythischen Welt zu bewegen, die den anderen verschlos-
sen ist«.® Auch hier aso die Ideeder Einsamkeit als Mittel und Voraussetzung, einen Zu-
gang zur >Uberwirklichkeit< zu finden. Da Hauptmann fir sich personlich schon in den 20er
Jahren die Gleichsetzung von Dichter und Einsiedler vollzogen het, riicken Erzénler und
Autor in >Mignon¢ wieder weiter zusammen.®

Die detallli erte Analyse der religios-philosophischen Vorstellungen, die der >Mignonc-
Erzéhlung zugrunde liegen kew. in ihr thematisiert werden, ist nicht einfadh, zumal Haupt-
mann reichlich synkretistisch verfahrt. Insbesondere zdlreiche Parallelstellen zum >Neuen
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Christophorus, aber auch aus anderen Werken wéren hier auszuwerten. Ich beschréanke
mich hier auf die Betrachtung der grundlegenden Idee ohne Quellen zu differenzieren.

Was in >Mignork zentrales Thema wird, die >Wiedermaterialisierung< verstorbener Gei-
ster, gehort ebenfalls zu den grundlegenden Erfahrungen des Bergpaters. Er versteht sein
Dasein als Magie und behauptet, es gebe »keinen Menschen, der nicht fortwahrend innere
Stimmen hort«. Das verweist wieder auf das >Urdramac:

Ich habe jedoch einen Grad erreicht, wo die Stimmen der Geister um mich laut werden. Sie werden
auch sichtbar. So leben nicht nur Geister von armen Webern, guten und bésen Mannern und Frauen,
Firsten und Kénigen um mich herum, sondern von grof3en Weisen und Dichtern — aber auch eine
andere Walt, in der die furchtbaren Bil der von Raub, Mord und Verbrechen lebendig sind.®’

Der Magiediskurs, der in der >Stresa-Novellex noch eine betraditliche Rolle spielte, tritt
in der Endfasaung zurtick, doch der Grundgedanke, dem sich auch die Vorstellung von der
geistigen Gegenwart der Toten unterordnen [&3t, bleibt: Die Phantasie schafft ihre agene
Reditét.

Hauptmann ket in den letzten Jahren seines Lebens geradezu einen Totenkult betrieben.
Das Thema Tod hat ihn— wie das der Einsamkeit — schon friih beschéftigt; esist jedoch mit
besonderer Intensitdt im Alterswerk vertreten. Was Peter Sprengel beim Vergleich von >Mi-
chad Kramer< und >Die Finsternissx resiimiert, gilt ebenso fir >Winckelmanrx, >Mignon«
und den >Neuen Christophorusc — und nicht zuletzt fir Hauptmann personlich: »Weggefal-
lenist die sakrale Verklarung der Kunst, geblieben ist die Ehrfurcht vor dem Tod, hinzuge-
treten ist die intensive Erfahrung von der quasi ddmonischen Gegenwértigkeit der Toten.«®®
Ein Aphorismus der >Einsichten und Ausblickex bezechnet indirekt auch die Liebe aur Lite-
ratur als Totenkult, womit ebenfalls ein Tell des Programms von >Mignon« ausgedriickt
wird: »Totenkult, Ahnenkult: angeblich nur bei Chinesen, Japanern oder primitiven Voélkern.
Und doch, was it die Liebe a1 Shakespeae, Goethe, Buddha, Jesus und so weiter ande-
res® Von der gewisermalen retiirlichen Unsterblichkeit der groRen Geister, die sich
jederzat in ihren Werken vergegenwaértigen lassen, zur >Wiedermateriaisierung« der Ver-
storbenen ist es nur ein kleiner Schritt. Die Redhenschaft des Erzéhlers dartiber, dal? er seine
Erlebnisse schriftlich nedergelegt habe, steht im Zeichen der Erinnerung, die »im Symbol,
aso im Sinnkld, Vergangenes festhalten« soll.*® Diese Erinnerung nimmt durchaus toten-
kultische Zlge an, und, das ist aufféllig an diesen abschlief}enden Bemerkungen, es wird
erstmals eine Funktion, eine Trostfunktion, eine gleichsam religiose Funktion des Totenkults
benannt:

Ist es nicht wohltuend, vom Geiste Verstorbener zu dauben, dal? sie sich der hilflosen Lebendigen
annehmen und in diesem Fall e én grof3er Geist dieser neuen Mignon? Hat mich die Erscheinung des
Dichters nicht zu ihrem wahren Freunde aufrufen wollen und sie in die Obhut meines Studiengenos-
sen, der Baronin und meiner bringen? We ich sehe, war es ©.%*

Ich fasse ausammen: >Mignork ist kein im engeren Sinne autobiographisches, sondern ein
fiktionales Werk, dessen Entstehung aber wesentlich autobiographisch motiviert ist. Als
anregendes und auddsendes Moment 183t sich das unmittelbare Erleben Hauptmanns im
September 1937 bestimmen, der Stresa-Aufenthalt mit der Jean-Paul-Lektire und den bei-
den Besuchen bei Kaupe. In der zweiten Fassung hob der Erzéhler noch hervor, dal3 die
Erzahlung ohne das dort erlebte ausgedehrte Friihstiick nicht entstanden wére.”? Als zweite
wesentliche Anregung des Werks komnt friiheres Erleben Hauptmanns hinzu, das »un-
heimliche Goethe-Erlebnis« in Rapalo 1932 Die Entwurfsnotiz von 1939 die estmals
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Stresa und das Goethe-Erlebnis verbindet,”® muR als Ausdruck des freien Gestaltungswill en
verstanden werden, der Erlebtes in Erfundenes verwandelt. Wenn es in der Endfasaung
hei}t, die Goethe-Begegnung im Café sei zur »Ursache dieser Erzéhlung geworden«,® wird
eine andere, ebenfalls autobiographische Anregung betont. Dal3 Hauptmann kel seinem Ta-
gebucheintrag von 1932 sofort an Edgar Allan Poe denkt, spricht aber daftir, auch das lite-
rarisierte Leben des Erzéhlers als autobiographisch motiviert zu verstehen.

Trotz ekennbarer Gléttung und einiger eher oberfladilicher Ansétze eine Differenz zwi-
schen sich und dem Erzéhler aufzubauen, &3t Hauptmann ks zur Endfassung den autobio-
graphischen Charakter der >Mignon¢-Erzénlung bestehen. Fiktiona ist die vordergrindige
Handlung, vor alem des zweiten Tells, wéhrend Reflexionen, Erinnerungen an (tells ver-
storbene) Freunde und manche Einzdheiten des Stresa-Aufenthalts ohne Verwandlung in
Fiktion in das Werk eingehen. Im Unterschied zu manchen anderen Figuren, denen Haupt-
mann eigene Zlige verliehen het, ist der Erzéhler in >Mignon< kein ins Wunschhbild gestei-
gertes Selbstportrét des Autors, wie @wa noch der Bergpater im >Neuen Christophorus;
vielmehr entsteht auch in der Endfassung oft der Eindruck, es greche der Autor selbst.

Soviel Hauptmann aber in >Mignornc Uber sich selbst auch verrét: Ein Kapitel der Auto-
biographie ist die Novelle nicht. Zu sehr ist die vordergrindige Handlung Fiktion, als dal3
se sich den Gattungsgesetzen der Autobiographie ds >Geschichtex eines Lebens fligen
konnte. Zwar bringt das Geschichtenhafte, also die literarische Gestaltung die Autobiogra-
phie in die Ndhe des >Bildungsromans. Dies zumal, da die Autoren sich vielfach auf die
Darstellung und Deutung ihres Entwicklungs- und Bildungsgangs beschranken, bis zum
Erreichen einer Stellung in der Gesellschaft. Goethes Autobiographie markiert in diesem
Sinne eénen Hohepunkt der Gattung, und der programmatische Titel >Dichtung und Wahr-
heit< bringt die Sache auf den Punkt. Er darf freilich ncht mil3verstanden werden: >Dich-
tung< meint hier vor allem die Freiheit, das Leben im Rickblick auf ein Ziel hin zu deuten,
was im einzenen manche @zéhlerische Ausgestaltung und >Korrektur< rechtfertigt.®® Kei-
neswegs aber wird de (G. Niggd zufolge) fur die Gattung Autobiographie konstitutive
»doppelte Identitét ihres Autors mit dem Helden u[nd] dem Erzéhler der Lebensgeschichte«
sowie die Bindung an die »textexterne Reditét« aufgegeben.®® Hauptmanns eigene Auto-
biographie entfernt sich zwar vom Modell Goethes und ndhert sich, nicht nur des Titels we-
gen, sondern auch der Struktur nadh, dem Abenteuerroman; die Zugehotrigkeit zur Gattung
der Autobiographie steht aber auRer Zweifel. Anders die >Mignon«-Erzéhlung: Sie ist denk-
bar entfernt von der Autobiographie, die Bindung an die »textexterne Reditét« gilt nicht
mehr, trotz zahlreicher autobiographischer Wurzen und Anspielungen auf Hauptmanns Le-
ben.

So bleibt letztlich nur die Frage nach der Wertung der autobiographischen Bezige. Die
geringe Distanz zwischen Hauptmann und seinem Erzéhler mag irritieren, aber sie hebt den
fiktionalen Charakter der Erzéhlung nicht auf. So féllt die Antwort naiver Leser und Lese-
rinnren heute oft negativ aus, zu Redit, wie ich denke. Viedleicht hatte das Werk fir
Hauptmann selbst eine a1 bedeutende Erinnerungsfunktion. Nadch dem Zeugnis siner letz-
ten Sekretérin, Anni Pollak, schétzte & seine Erzéhlung sehr; er begann mit der Ausarbei-
tung im Kriegswinter 193940, im ersten Jahr, in dem er auf sein Quartier in Italien ver-
zichten muldte, so dald man vielleicht von einer sliterarischen Ersatzhandlung< sprecdien darf.
Anni Pollak berichtet, »Hauptmann erging sich in Erinnerungen an die verschiedenen Perso-
nen, die bei ihm ja immer der Wirklichkeit des Lebens entstammten«. Noch im Febru-
ar/Mérz 1945 als Hauptmann inmitten des Dresdner Infernos die Korrekturen las, trug de
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Erzéhlung zur »Flucht aus der Zeit« bei, wie éenfalls Anni Pollak Uberliefert hat: »Wie hat
er — inmitten des Grauens der Wirklichkeit — in dem landschaftlichen Milieu, in der Fille der
Sonre seiner eigenen Schil derungen geschwelgt!«®’

Als sNebenwerk< hat Karl S. Guthke >Mignornx eingestuft,”® ein wohl treffendes Urtell,
das aber prazsiert werden kann. Anhand des Motivs der Einsamkeit, der Vorstellung einer
dem ausgezechneten Menschen zuganglichen >zweiten Reditét< und der Erfahrung von der
Gegenwartigkeit der Toten 183t sich >sMignork als Nebenwerk des >Neuen Christophorus
bestimmen.®® Als lches ist sMignork keineswegs abhéngig, sondern bewahrt eine Eigen-
standigkeit, die im Lauf der Entstehung zunimmt. Wesentlich fir die Eigenstandigkeit sind
zwei Merkmale der Erzéhlung: der autobiographische Ausgangspunkt und des literarisierte
Leben des Erzénlers.

Der autobiographische Ausgangspunkt — Hauptmanns Stresa-Aufenthalt, die Begegnung
mit dem Goethe-Doppelgénger as >unerhdrte Begebenheit< sowie ausgepragt erinnerungs-
hafte und reflexive Passagen — dirften zugleich fur die kinstlerische Schwéade der Erzéh-
lung verantwortlich sein, die man im allzu Personlichen, aber auch der Weltschweifigkeit
erkannt hat.'® Anders as im Requiem >Die Finsterniss, das in dem Dichter v. Herdberg
ein ebenfalls durchsichtiges Selbstportrét Hauptmanns entwirft, wird >sMignon« dem eigenen
Anspruch des Autors, im Besonderen, im Selbsterlebten stets Allgemeines zu zeigen, in ge-
ringerem MaRe gerecht.'®* Diese Einschétzung bestétigt ein Blick auf das >Méarchen« als ein
anderes Nebenwerk des >Neuen Christophorus, das keinen autobiographischen, sondern
einen literarischen Ausgangspunkt hat, namlich Goethes >Mé&rchenc.'* Hauptmanns >Mér-
chen¢ erreicht bei einigen mit >Mignon¢ tibereinstimmenden |deen™®® gréRere Geschlossen-
heit, well nicht verschiedene Problembereiche wie personliches Erleben, Erinnerung und
literarische Asziation verbunden werden muRten.'®* Damit dirfte auch die wesentlich kiir-
zae Entstehungszet des >Mérchensk — einige Wochen gegeniiber mehreren Jahren fur
>Mignon¢ — erklérbar sein.

Als eigensténdiges Werk erweist sich sMignon¢ schlief3lich, indem Dichtung zum grund-
legenden Medium wird, die >zweite Reditét< zu bilden, was im >Neuen Christophorus< nur
als eine von mehreren M 6gli chkeiten genannt wird. Was in >Mignon gestaltet wird, ist aber
nicht allein die Flucht eines Phantasten in eine Welt der Literatur. Der Erzéhler setzt sich
nicht eigentlich mit Goethes >Wilhelm Meister< auseinander; es geht ihm um die Unsterb-
lichkeit oder Wiedergeburt Mignons als Phantasiegebilde. Dabei komnt es zu einer eigen-
tumlichen Pointe, wenn er Aga mit Goethes Mignon vergleicht: Thm wird >seinex Mignon
zum Original!

So tritt uns nunmehr die Frage nahe, wieso in der Phantasie von anderthalb Jahrhunderten sich die
Schopfung des Weimaraners eine so einzigartige, irdisch-tberirdische Schonheit bewahren konnte,
die das Origina [Aga-Mignon ndmlich] nicht durchaus besitzt. Das Publikum hat weitergedichtet: so
fidlen dieirdischen Schlacken, selbst die des gedruckten Buches, von dieser Mignon ab.*%®

Aga-Mignon wird zur Wiedergeburt einer mythischen Gestalt erklart, die »in ein gleichsam
immaterielles, ewiges Leben eingetreten« und »von jeder Fixierung im Dichtwort frel ge-
worden«®® sai, auch von der Goethes. Mignon wird also zur mythischen Figur, die én Ei-
genleben unabhéngig von ihrem Schopfer Goethe entfaltet.

Die Vorgtellung, dal? literarische Gestalten sich als reder erweisen kénnen as ihr Dich-
ter, beschéftigte Hauptmann schon einmal im September 1932 —wohlgemerkt vor seinem
Goethe-Erlebnisin Rapallo. Im Diarium notierte &:
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Unamuno wiederhalt 6fter ein Paradoxon, wonach die Gestaltungen eines Dichters realer seien als er
selbst, Don Quijote realer als Cervantes, Falstaff und Hamlet realer als Shakespeare. Und in der Tat
kénnte uns Cervantes ohne Don Quijote, Shakespeare ohne seine Dramen, Sokrates ohne die platoni-
schen Dialoge nichts bedeuten.*®’

Wahrscheinlich ohne Ruckgriff auf Unamuno wird diese Idee zim Ausgangspunkt der
>Mignon¢«-Erzénlung. Schriftliche Uberlieferung als Grundlage fiir die Unsterblichkeit er-
dichteter Figuren wird vorausgesetzt, ermoglicht ihre Wiederbelebung in der Phantasie des
Erzéhlers und beschwart durch ihre Gegenwart auch die des Dichters herauf.

Spétestens in der letzten Fasaung erweist sich Hauptmann trotz dlem zu sehr als Redit,
as dal’ er den Erzénler wirklich das Wunderbare, die Phantasieschopfungen als gegeben
voraussetzen lief3e. Stets fuhrt Reflexion zum Angebot einer natirlichen Erklérung, und de
Erscheinungen Goethes, Mignons und des Harfners lassen sich als Einbildung und Folge der
Literarisierung erkléren; somit bewahrt sMignon< eine Eigentiimlichkeit auch gegentiber sol-
chen Werken, die wirkliche >Figuren auf Pump< (Theodore Ziolkowski) einfihren, indem sie
eine »eigene fiktionale Welt« schaffen, in die @ne aus einem anderen Werk »geborgte Figur
als Fremdkorper eintritt«.'” Weder die Goethe-Erscheinungen noch die scheinbar zum Le-
ben erwedkten literarischen Figuren sind Fremdkorper im Geschehen der >Mignork-
Erzéhlung, so sehr das Ganze aich befremden mag.

Das erhellt sich schlagartig bel einem Seitenblick auf Hermann Hesses Erzénlung >Die
Morgenlandfahrt< von 1932 womit ich zum Ende komme. Auch hier handelt es sch um den
erinnernden RUckblick eines Ich-Erzéhlers. Es wird »ein aul3erordentlicher Zustand von
Unwirklichkeit, von Bereitschaft fur das Uberwirkliche« erwahnt, der zur Zeit des erinner-
ten Erlebnisses, eben der >Morgenlandfahrt<, gegeben war und der die Fahrt bestimmte.**®
Die Gesetze von Zeit und Raum hatten damals ihre Glltigkeit verloren und erschweren nun
das Erzéhlen: »Wir zogen nach Morgenland, wir zogen aber auch ins Mitteldter oder ins
goldne Zeitalter, wir streiften Italien oder die Schweiz, wir naditigten aber auch zuweilen
im zehnten Jahrhundert und wohrten bei den Patriarchen oder bei Feen«**°

Die thematischen Parallelen der sMorgenlandfahrt< mit >Mignon< sind erstaunlich, da ene
gegenseitige Bednflusaung kaum anzunehmen ist.**! Die Einsamkeit, fir den Erzahler in
>Mignon« wesentliche Vorbedingung fir die Entfaltung der Phantasie, hat die gleiche Be-
deutung fur den Erzéhler der >Morgenlandfahrt<, abwesende Freunde der Vergangenheit
werden vergegenwartigt, literarische Figuren zum Leben erwedkt:

In den Zeiten meines Alleinbleibens fand ich hdufig Gegenden und Menschen meiner eigenen Ver-
gangenheit wieder, wanderte mit meiner gewesenen Braut an den Waldufern des oberen Rheins,
zechte mit Jugendfreunden in Tubingen, in Basal oder Florenz, [...] oder meine Gesdll schaft bestand
aus den Lieblingsfiguren meiner Blcher, es ritten Almansor und Parzival, Witiko oder Goldmund
neben mir, oder Sancho Pansa, oder wir waren bei den Barmekiden zu Gast.**2

Unter den Tellnehmern der Fahrt befinden sich »vele Kiinstler, viele Maer, Musikanten,
Dichter«, wie auch fiktive Figuren. Man fuhlt sich an Unamuno erinnert, wenn der Erzéhler
erstaunt bemerkt: »aber mochten auch diese Kinstler [...] sehr lebendig und liebenswerte
Gestalten sein, so waren die von ihnen erdaditen Figuren doch ohne Ausnahme viel |eben-
diger und wirklicher als die Dichter und Schopfer selber«.'*® (Wahrscheinlich spielt Hesse
hier sogar auf Unamuno an, den er mehrfach in Rezensionen gewiirdigt hat.**¥) Das Dasein
der erdadhten Figuren an sich ist fur den Erzéhler der >Morgenlandfahrt< kein Anlal3 zu
Zweifeln an seinem Gelsteszustand, nicht einmal fir die Suche nadh einer verninftigen Er-
kldrung. So treten die >Figuren auf Pumpc fir den Leser um so stérker als Fremdkorper
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hervor. Der Erzéhler in Hauptmanns >Mignornc hingegen legt seinen Geisteszustand letztlich
soweit offen, dal3 das eigentlich Befremdende nicht in den reden Figuren, sondern im Ver-
halten des Erzahlers ihnen gegentiber liegt.

" Vortrag, gehalten am 23.11. 1996im Gerhart-Hauptmann-Museum, Erkner. — Der Vortrag resiimiert
Ergebnise meiner Arbeit »Gerhart Hauptmanns >Mignon<«-Erzéhlung. Eine Untersuchung unter Bertick-
sichtigung des Nachlasses« (Wissenschaftli che Hausarbeit zur Ersten Wissenschaftlichen Staasprifung fur
das Amt des Studienrats, Berlin 1996; ergénzend werden zusétzliche Erkenntniss aus einer daran an-
schli effenden Gemeinschaftsarbeit mit Peter Sprengel einbezogen: »Kult, Kultur und Erinnerung in Gerhart
Hauptmanns Erzéhlung >Mignonc«, in: Jahrbuch der deutschen Schill er-Gesell schaft 41 (1997), S. 295328
— Die Anmerkungen dienen vor all em den Zitatnachweisen; fir Detail s und umfassendere Literaturhinwei se
sind de beiden vorgenannten umfangreicheren Arbeiten heranzuziehen.

Nachtrag Juli 2001 Inzwischen liegt auch die Uberarbeitete Fassung der Examensarbeit gedruckt vor:
Gerhart Hauptmanns Erzéhlung Mignon. Mit Erstdruck der ersten Fasaung und Materialien. Berlin 2000
(=Veroffentlichungen der Gerhart-Hauptmann-Gesell schaft e V.; Bd. 11).

! So Hauptmann im Gespréch mit Gustav Leuteritz, Tégliche Rundschau (Berlin), 11.10.1945 Zitiert
nach H. D. Tschortner (Hrsg.), Gesprache und Interviews mit Gerhart Hauptmann (18941946, Berlin
1994 (= Verdffentlichungen der Gerhart-Hauptmann-Gesell schaft eV.; Bd. 6), S. 174

2 _g, »Auramagica/ Gerhart Hauptmanns letzte Novell e, Der Kurier (Berlin), Nr. 5, 7.1.1948

3 Fritz Engert, »Juwel und Finale«, Der Tagessiegel (Berlin), Nr. 301, 25.12.1947.

* Rupert Giefder, »Gerhart Hauptmanns >Mignonc. Die |etzte Novell e des Dichters«, Badische Zeitung
(Lander-Ausgabe), Nr. 19, 5.3.1948

® Gerhart Hauptmann, Samtliche Weke, hrsg. v. Hans-Egon Hassu.a., Bd.1-11, Frankfurt aM. — Berlin
(— Wien) 19621974 Nachweise aus dieser Ausgabe (Centenar-Ausgabe) mit Sigle CA und rémischer
Band- und arabischer Seitenzahl. Hier: Bd. VI, S. 491

® GH Br NI J| — K.1, lvo Hauptmann und Familie. Der Tippfehler »Monate« statt »Monats« wurde
korrigiert. — Die Kurzel »GH Br Nl« und »GH Hs« dienen hier und im folgenden zur Bezeichnung des
Brief- und des Manuskriptnachlasses Gerhart Hauptmanns in der Staashibliothek zu Berlin — Preufdscher
Kulturbesitz, Handschriftenabteilung. Ich danke dem Leiter der Handschriftenabteilung, Prof. Dr. Tilo
Brandis, fur die Zitiererlaubnis und ihren Mitarbeiter(inne)n fir vie faltige Unterstiitzung.

" GH Hs 75, 1r-2r, hier: 2r. —Vgl. Jean Paul, Samtliche Weke, hrsg. v. Norbert Mill er, Miinchen 1960
1985 Abt. I, Bd. lll, S. 23

8Vgl. GH Hs 75, 1r-9v; GH Hs 198 4r-6v; GH Hs 11, 4v, 25v-26r und 37; GH Hs 12Q 2r-9r.

® »Seltsam: meine Isola bella u[nd] Isola Madre sah ich mehr in Agnetendorf. Die vertraumte Wet Jean
Pauls ist hier langst nicht mehr. Oder doch? Dann hinter der Fassade von Stresa. Hier liegen alte, halb-
verfallene Vill en, mit geschlossenen Laden in verwilderten Garten. Sie esticken fast unter Baumen, Strau-
chern und Blumen. Einige sind distere und grosse Bilder im dunklem Ralh]men ihrer Parkbdume. Cedern,
Kastanien und andere Riesen[.] Helli ge Hall en jahrhundertealter Stdmme und Wipfel umgeben sie. Dieser
Kirchhof kénnte wohl eine Wohnung fir Jean Pauls Sede sein. Hier kénnte sie umgehen, wie én fast sicht-
barer Geist, noch heute, in dem von ihm so geli ebten Bereich geli ebter Vergangenheiten.« (GH Hs 198 4r).

0 GH Hs 11, 6r (15.9.1937).

" GH Hs 198 6v (16.9.1937).

12 GH Hs 11, 4v (18.9.1937).

13 Zu Hauptmanns Jkan Paul-Rezeption, insbesondere den mehrfachen Anl&ufen, den >Titan< zu lesen,
vgl. Peter Sprengel, Echo aus weiter Ferne. Jean-Paul-Spuren bei Freytag, Meyer, Hamerling, Hauptmann,
in; Jahrbuch der Jean-Paul-Gesdll schaft 31 (1996).

14 Im Tagebuch dieser Zeit gibt es einen einzigen Hinweis auf die Idee zu einem Werk, das den Titel
»Epoptiden. Geheimnisse« (GH Hs 11, 10r [20.9.1937) tragen sollte. Wie én fast ein Jahr spéater entstan-
dener Ansatz mit gleichem Titel zeigt (GH Hs 38, 79v-r), ist diese Notiz wenigstens im Nachhinein der
spateren >Mignon<-Erzahlung zuzuordnen.

15 GH Hs 176, 50r (24.3.1938.

6 GH Hs 525 5r (handschriftlich datiert 24.8.1938.
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" GH Hs 38, 79v (in riicklaufiger Blattnumerierung). Die Datierung auf August 1938 muR erschlossen
werden.

'8 GH Hs 38, 79v-r.

19 Unter dem Titel >Der Herox verdffentlichte Hauptmann in der >Ahrenlesex (1939 auch eine kleine
Versdichtung, die im Sommer 1938entstanden war (CA 1V, S. 229-240).

20 GH Hs 525 5r und 6r. Der Tippfehler »Luxusreisender« statt »L uxusreisenden« wurde korrigiert.

21 GH Hs 235 34r. — Zeitlich scheint es sgar einen direkten Ubergang von der Beschaftigung mit
>Winckdmann< zu der mit sMignon< zu geben; die zweite Fassung von >Winckelmannc tragt die Notiz:
»Durchgenommen am 23. Oktober 39; mag hingehen.« (CA X, S. 513. Hauptmann war damit offenbar zu
einem vorlaufigen Abschlufd dr Arbeit gekommen, suchte am folgenden Tag etwas Neues und fand den
zitierten Kalendereintrag.

22 GH Hs 235 34r.

23 Ebd.

4 GH Hs 235 34v.

5 GH Hs 235 36v.

26 GH Hs 235 38r.

2" Hauptmann an Hans Paeschke, 23.6.1941(GH Br NI C I.a, S. Fischer Verlag —Suhrkamp Verlag).

28 Behl, Zwiesprache mit Gerhart Hauptmann, Miinchen o. J. [1949, S. 171(10. Okt. 1943.

29 GH Hs 524, 3r.

%0 GH Hs 524, 5r.

31 Vgl. des naheren Peter Sprengel (wie Anm. 13). Der Befund fiir Hauptmanns éte Kritik an Jean
Paul: »Hauptmann wendet sich also dann und deshalb van Jean Paul ab, wenn und well er sein eigenes
Dichtertum durch ihnin Frage gestellt sieht.«

2 GH Hs 524, 6r.

33 GH Hs 524, 5r.

% GH Hs 524, 8r.

% GH Hs 524, 21r.

% GH Hs 524, 22r-23r.

37 Ausfuihrlicher dazu: Peter Sprengel / Bernhard Tempe (wie Anm. *), S. 3-15.

%8 GH Hs 524, 24r-25r.

¥ CA VI, S. 503

*0GH Hs 15, 5r.

*1 GH Hs 524, 26r.

*2 GH Hs 524 51r.

“CA VI, S. 510

* GH Hs 524, 29r.

5 GH Hs 522, 33r.

“°CA XI, S. 584

*" GH Hs 524 51r.

8 GH Hs 524 59r.

9 GH Hs 524 60r.

0 GH Hs 524 61r.

1 GH Hs 524 59-60r. — Die Reflexion GH Hs 524 62r-63r.

%2 GH Hs 524 65r.

%3 GH Hs 524, 88r.

>4 | nshesondere die Aspekte des Goethebil des finden sich zu Teilen bereits in der Goethe-Rede von 1932
(CA VI, S. 836:856), diefreili ch auch ein Zeugnis dafir ist, wie Hauptmann Goethe nach sich stili sierte.

%5 GH Hs 90r.

%6 GH Hs 524, 103. Der Tippfehler »des Beweis« wurde korrigiert.

7 Entwurf des Briefs GH Br NI Rudolf K. Goldschmit-Jentner (ohne Datum); eine Kopie des abge-
schickten Briefs (datiert 29. 11. 1940 befindet sich im Stadtarchiv Heidelberg in einem Konvolut mit
Briefen prominenter Autoren an Goldschmit-Jentner, die & noch zu Lebzeiten dort zum Zwed spéaterer
wissenschaftli cher Auswertung hinterlasen hat (SZA.HD.H 2630).
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%8 GH Hs 524 11v.

*CA VI, S. 534

®CA VI, S. 516

61 CA VI, S. 518 —Vgl. auch >Der neue Christophorusc, 3. Konvolut, 1. Kapitel, wo der Bergpater, der
Parall e setzung von Erdmann mit Jesus folgend, Erdmanns Mutter und Mariaidentifiziert (CA X, S. 78%.).

®2CA VI, S. 519

83 CA VI, S. 527.

®CA VI, S. 529

®5CA VI, S. 528

®CA VI, S. 535

8" CA VI, S. 535

% CA VI, S. 549

%9 DaR de Wahl enes lautlich verwandten Namens kein Zufall i st, belegt das Beispiel des Herrn Graupe
aus >Mignon¢, dessen reales Vorbild Willi am B. Kaupe war. Vgl. den Hinweis auf Alfred Ploetz ds Vorbild
Plarres bei W. Requardt / M. Machatzke, Gerhart Hauptmann und Erkner. Studien zum Berliner Fruhwerk,
Berlin 1980 (= Verdffentlichungen der Gerhart-Hauptmann-Gesell schaft eV.; Bd. 1), S. 145 — Schon ein
Zeitungsbericht A. Poll aks Uber die Entstehung der >Mignon<-Novelle nennt Ploetz und Kaupe al's Urbil der
Plarres und Graupes (»Wie Hauptmanns >Mignon« entstand. Aufzeichnungen seiner Sekretérin, Berlin am
Mittag, Nr. 28, 3.2.1948

OCA VI, S. 498

TCA VI, S. 499

2CA VI, S. 496

BCA VI, S. 499

4 »Ein endloser Traum setzte in dieser Nacht das Mignon-Erlebnis fort — denn diesen Namen hatte ich
ihm gegeben.« (CA VI, S. 500.

CA VI, S. 532 535 wnd 528

78 Julia Kénig, Das Leben im Kunstwerk. Studien zu Goethes Mignon und ihrer Rezeption, Frankfurt/M.
—Bern — New York — Paris 1991 (Europaische Hochschul schriften |, 1228, S. 205,

"CA X, S. 896

8CA VI, S. 509

CA VI, S 511

89 CA VI, S. 496

81 Ziti ert nach Gerhart Hauptmann, Die Kunst des Dramas. Uber Schauspiel und Theater, zusammenge-
stellt von M. Machatzke, Berlin, Frankfurt a. M., Wien 1963 S. 47.

82 GH Hs 522, 44v.

8 CA VII, S. 493(>Das Abenteuer meiner Jugend< [1937, |. Buch, 9. Kapitdl).

8 CA VI, S. 494

% CAX,S 776

8 P, Sprengel, Die Wirklichkeit der Mythen. Untersuchungen zum Werk Gerhart Hauptmanns aufgrund
des handschriftlichen Nachlasses (= Verdffentlichungen der Gerhart-Hauptmann-Gesdll schaft eV. ; Bd. 2),
Berlin 1982 S. 118 — Vdl. ebd., S. 113120 den knappen Abril3 zum Einsamkeitsthema bei Hauptmann.
Die Entwicklung des Einsamkeitsmotivs bei Hauptmann wird hier — im Kontext der Interpretation des
>Narr in Christo Emanuel Quint< — knapp skizziert und andeutungsweise literarhistorisch eingeordnet; eine
ausfuhrli chere Untersuchung steht noch aus. — Zur allgemeinen Orientierung, jedoch ohne direkten Bezug
auf Hauptmann, eignet sich die Dissrtation von R. Méhrmann, die in der Einleitung eine historische Per-
spektive andeutet (Der vereinsamte Mensch. Studien zum Wandel des Einsamkeitsmotivs im Roman von
Raabe bis Musil, 2., durchges. und erg. Aufl., Bonn 1976 [= Abhandlungen zur Kunst-, Musik- und Lite-
raturwisenschaft; Bd. 149).

87 CA X, S. 805 — Was kurz darauf folgt, kann unmittelbar auf Hauptmann bezogen werden: »Da ich
schon ungefdhr seit der Mitte des vorigen Jahrhunderts Iebendig bin, ist dies eine ungeheure, schon durch
die Grenzen meiner Person verwurzelte und geschlossene Wdt: dain ihr Mal3 und Gewicht keine Geltung
haben, so wird alles darin auf die all erverschiedenste Wese zur Gegenwart. In der gleichen Sekunde tritt
ales durch die Sinne jemals Erlebte, so im Traum wie in Wirklichkeit, auf einem fremden wie auf dem
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eigenen Kontinent, aber auch das, was nur der Geist im Geist gebar, ins Bereich der inneren Gegenwart.
Man mochte dies wohl ein Wunder nennen. Mit diesem Wort wurde man in den Zeiten der Jahrhundert-
wende, als die Lehre des Materialismus noch in Blite stand, ausgelacht: 1944 nicht mehr, jedenfall s nicht
mehr in der Phil osophie und in der Wissenschaft. Ich sah mich immer von Wundern und nur von solchen
umgeben.« (ebd.). Mit der hier gemeinten >Wissenschaft« dirfte wohl auch Frobenius gemeint sein; die
Textstell e korrespondiert offenkundig dem Gespréch bei Graupein der letzten Fassung von >Mignon.

8 P Sprengel, »Todessehnsucht und Totenkult bei Gerhart Hauptmann«, Neue Deutsche Hefte 189
(1989, S. 12-34, hier: 32

89 CA VI, S 1018

' CA VI, S. 549

L CA VI, S. 549

92 GH Hs 522 115 Es handdt sich um ein abgelegtes Blatt aus der zweiten Fasaung, in dem die zitierte
Stell e bereits gestrichen ist. In der Endfasaung wird dann das Goethe-Erlebnis als »Ursache dieser Erzéh-
lung« genannt.

%Vgl. oben S. 4.

% CA VI, S. 503

% Vgl. den hierzu einschlagigen Brief Goethes an Kénig Ludwig |. von Bayern, 17. 12 1829(abgesandt
12 1. 1830: »[...] Was den freili ch einigermal3en paradoxen Titel der Vertraulichkeiten aus meinem Leben
Wahrheit und Dichtung betrifft, so ward derselbige durch die Erfahrung veranlald, da3 das Publikum im-
mer an der Wahrhaftigkeit solcher biographischen Versuche enigen Zweife hege. Diesem zu begegnen,
bekannte ich ich mich zu einer Art Fiktion, gewissermal3en ohne Not, durch einen gewissen Widerspruchs-
Gelst getrieben, denn es war mein ernstestes Bestreben das eigentlich Grundwahre, das, insofern ich es
einsah, in meinem Leben obgewaltet hatte, mogli chst darzustell en und auszudriicken. [...] Dieses all es, was
dem Erzéhlenden und der Erzéhlung angehdrt, habe ich hier unter dem Worte: Dichtung, begriffen, um
mich des Wahren, dessen ich mir bewufd war, zu meinem Zwedk bedienen zu kdnnen.« (Zit. Goethes Brie-
fe, Hamburger Ausgabe, Bd. 4, S. 363).

% Giinter Niggl, »Autobiographie, in: Walter Killy (Hrsg.), Literaturlexikon, Bd. 13: Begriffe, Realien,
Methoden, hrsg. von Volker Meid, Gitersloh — Minchen 1992 S. 58-65, hier: 60.

97 A. Pollak (wie Anm. 69).

% K. S. Guthke, Gerhart Hauptmann. Welthild im Werk, zweite, vollst. berarb. und erw. Aufl., Miin-
chen 198Q S. 172

% \Wahrend der Entstehung der zweiten Fasang notiert C.F. W. Behl ([wie Anm. 28], S. 111):
»Hauptmann las die letzten neuen Seiten der >Mignon« vor, die jetzt sehr in phil osophische Gesprache nach
Art des>Neuen Christophorusc hinlibergerét.« (11.7.1942).

100 pje jtali enische Germanistin und Ubersetzerin Lavinia Jollos Mazaicchetti, die Hauptmann Anfang
der dreifdiger Jahre noch personlich begegnet war, urtellt spéter: »Mignon¢ ist gewil3 kein Meisterwerk,
keine >gelungene« Erzénlung. Mehr noch als andere Versuche Hauptmanns mag sie den Eindruck einer
ungeschickt aufgebauten, zugleich weitschweifigen und llckenhaften Arbeit geben.« (L. J. Mazaicchetti,
»Mignon von Goethe bis Hauptmann«, Schweizer Monatshefte 45 (1969, S. 359372, hier: 370. — Ebenso
ambivalent wie kritisch fallt die Wetung Wolfgang Grothes aus. Die in >Mignon« vorli egende »Mischung
von Autobiographie und Phantasmagorie escheint auferst problematisch, aber nicht ohne Reiz«. Als pro-
blematisch sieht Grothe »die aufwendige Einkapselung Mignons in eine Viefalt literarischer Mittel« an;
wenn auch eine Paraphrase — und als Dlche liest Grothe die Erzéhlung — sihrer Natur nach wohl nicht
naiv, nicht volkstimlich sein« kénne, »scheint es, als ob Gerhart Hauptmann all zu vide Register zége und
die Skalen seiner Orgd all zu sehr strapazerte« (W. Grothe, »Gerhart Hauptmanns Paraphrase auf Goethes
Romangestalt Mignon«, Studia Neophilologica 43 (1971), S. 198220, hier: 215.).

101 K. S. Guthke weist die Auffassing eines wesentlich autohiographischen Charakter von Hauptmanns
Werk zuriick: »Doch hiefle es das Wesen solcher literarischer Konfesson verkennen, sdhe man individuel -
les Selbstbekenntnis darin, wie das manche all zu off ensichtli ch autohi ographischen Werke all erdings nahe-
legen. Eher handdlt es sch Hauptmanns Sdl bstverstandnis zufolge um Erhellen von Grundsétzlichem, All-
gemeinem am Paradigma des Selbsterlebten.« (Jwie Anm. 9], S. 37). — Mit dem Hinweis auf »manche
all zu offensichtlich autobiographischen Werke« legt Guthke selbst den Finger auf die Wunde seiner Fest-
stellung. Esist durchaus zu unterscheiden, ob Werke den genannten Anspruch erfiillen oder nicht.
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102 »Das Mérchen des wundervollen Weimaraners berichtet zunéchst von einem Ubergetretenen Flusse —

ich sage lieber Strome —, einem alten Fahrmann, der wohl irgendwie mit dem Weimaraner identisch ist,
und zwei charmanten jungen Herren oder Irrlichtern.« (CA VI, S. 469).

103 Das sMéarchen< erwdhnt gleich zu Beginn die Unsterblichkeit der Gestalten des Goetheschen >Mér-
chens und stdllt die Reise durch ein Zwischenreich dar, das teilweise als Phantasieschopfung des Pilgers
entsteht.

104 Dem Weg des Pilgers im >Méarchen< korrespondieren zwei nebeneinander stehende Vorstellungen,
die Hauptmann aus den Schriften des Paracdsus — der ja den Namen fir den Pilger hergab — und Jakob
Bohmes vertraut waren: einmal das Heraustreten des Geistes aus dem Korper als Vorausstzung einer An-
naherung an das >Ewiges; und das sch Versenken in das eigene Innere. Vgl. U. MalRberg, »Gerhart Haupt-
manns >Marchen< in neuer Sicht«, Germanisch-Romanische Monatsschrift LII (1971), S. 55-72. — Maldberg
weist auch auf die Stellen des >Neuen Christophorus hin, an denen die Paracdsischen Vorstellungen the-
matisiert werden, die das >Marchen< bildlich ausgestaltet. — Vgl. auch K. S. Guthke (wie Anm. 98),
S. 213f.

15CA VI, S 534

106 Ebd

197 G. Hauptmann, Diarium 19171933 hrsg. von M. Machatzke, Frankfurt a. M. — Berlin — Wien 1980
S. 212(7.9.1932. —Vdl. zu Migud de Unamuno auch Theodore Ziolkowski, »Figuren auf Pump. Zur Fik-
tionalitat des gorachlichen Kunstwerksk, in: H. Rupp/ H.-G. Roloff (Hrsg.), Akten des VI. Internationalen
Germanisten-Kongresses Basdl 1980 Teil 1, Bern — Frankfurt a. M. — Las Vegas 1981 (= Jahrbuch fur
Internationale Germanistik, Reihe A: Kongreserichte; Bd. 8), S. 166176, hier: 172175,

198 Theodore Ziolkowski (wie Anm. 107), S. 171 — Der Autor gibt Beispiele fir >Figuren auf Pumpc von
Henry Fieldings >Joseph Andrews bis zu Hermann Hesses >Morgenlandfahrt<, wobel Romane der Romantik
besondere Beachtung finden, ferner die Wandlung des Moativs in den ersten Jahrzehnten des zwanzigsten
Jahrhunderts.

199 Dje im Gespréch bei Graupe in >Mignon< ausgedriickte Zivili sations- und Kulturkritik findet in der
>Morgenlandfahrt« ebenso eine Entsprechung wie die hohe Schétzung der Erinnerung. Der Verzicht »auf
ale die banalen Hilfsmittel moderner Dutzendreisen, auf Eisenbahnen, Dampfschiffe, Telegraph, Auto,
Flugzeug und so weiter« ermdgli cht, »wirklich ins Heroische und Magische« durchzustof3en (H. Hesse, sDie
Morgenlandfahrt<, Frankfurt a. M. 1982 [= suhrkamp taschenbuch 75Q, S. 9). Ein Unglaubiger wird mit
den Worten entlassen: »Du hast Abschied genommen von uns und wirst also zur Eisenbahn, zur Vernunft
und zur nitzlichen Arbeit zurlickkehren. [...]J<« (S. 21). — Die »Sehnsucht nach Vergessn, als Widerpart
der Erinnerung, wird als »die heftigste und bli ndeste Sehnsucht der Menschen« bezeichnet (S. 11).

MOEpd,, S. 27.

1! Der ausfilhrliche Vergleich beider Erzéhlungen wére éne égene Untersuchung wert, die (ber die
thematischen und gedankli chen Gemeinsamkeiten hinaus die je sehr unterschiedlichen Arten intertextuell er
und autohiographischer Beziige zu berticksichtigen hétte, ebenso die Erzénlformen, etwa das Verhaltnis von
Reflexionen und Handlungsgeschehen. Dazu gehdrt auch der Umgang beider Erzéhler, aber ebenso beider
Autoren mit dem Wunderbaren: Den mdgli chen Zweifel an dessen Wahrheit muf3in >sMignon< der einsame,
weitgehend fir sich al ein reflektierende Erzéhler zum Ausdruck bringen; in der >sMorgenlandfahrt< wird er
einem »Unglaubigen« in den Mund gdlegt, der mit dem Aufkommen des Zweifels den Glauben bereits ver-
loren hat und damit kein Teillnehmer der Morgenlandfahrt mehr ist: »er habe es sit, diesen Narrenzug
mitzumachen, der uns niemals nach dem Orient bringen werde, er habe e stt, wegen dummer astrologi-
scher Bedenken tagelang de Reise zu unterbrechen, er habe den Miif§ggang, die kindischen Umziige, die
Blumenfeste, die Wichtigtuerei mit Magie, das Durcheinanderwerfen von Leben und Dichtung — al das
habe & Ubersatt [...]« (ebd., S. 20).

M2Epd,, S, 271.

M3Epd,, S. 33

14 »Reisegedanken«, Berliner Tageblatt Nr. 474, 7./8.10.1926 »Miguel de Unamuno. Gesammelte
Werke«, Nationalzeitung (Basdl) Nr. 108 5. 3. 1933 »Erinnerung an ein paa gute Blcher«, Neue freie
Presse (Wien), Juli 1933 Vgl. auch Brief an Thomas Mann, 13.11.1940(Hes< berichtet, dal er einen Band
Unamuno als Lektire mit zur Kur nehme).
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